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RESUMO

A sequéncia didatica propde a utilizagdo da musica como recurso pedagogico para
abordar conteudos de Histdria, especialmente o periodo da Guerra Fria, marcado por
disputas ideoldgicas e forte clima de tens&o. A proposta consiste em analisar cangdes
das décadas de 1980 e 1990 que representam sentimentos relacionados ao contexto,
como medo, controle, divisdo, e desejo de mudanga. O titulo estabelece relagéo
simbdlica com o Muro de Berlim e sugere um dialogo entre musica e ensino. Trabalhar
esse tema possibilita compreender ndo apenas acontecimentos politicos e militares,
mas também as experiéncias culturais e subjetivas vividas pela populagéo ao longo
do conflito. A presenga da musica em sala favorece aprendizagens criticas e aproxima
o estudante das diferentes interpretacées do passado. Voltada para turmas do 9° ano,
a proposta segue orientagdes da BNCC e utiliza oito musicas associadas ao periodo,

estimulando analises, discussdes e multiplas leituras do fenémeno histérico.

Palavras-chave: Guerra Fria; ensino; musica .



ABSTRACT

The teaching sequence proposes the use of music as a pedagogical tool to address
History content, especially the period of the Cold War, marked by ideological disputes
and a strong climate of tension. The proposal involves analyzing songs from the 1980s
and 1990s that reflect feelings related to the context, such as fear, control, division,
and the desire for change. The title establishes a symbolic connection with the Berlin
Wall and suggests a dialogue between music and teaching. Working on this topic
makes it possible to understand not only political and military events but also the
cultural and subjective experiences lived by the population throughout the conflict. The
presence of music in the classroom promotes critical learning and brings students
closer to different interpretations of the past. Aimed at 9th-grade classes, the proposal
follows the guidelines of the BNCC and uses eight songs associated with the period,

encouraging analysis, discussion, and multiple readings of the historical phenomenon.

Keywords: Cold War; education; music.
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1 APRESENTACAO

Elaboracao de sequéncia didatica - TCC II
Nome do discente: Otavio Augusto dos Santos

Titulo: Do Muro as Ondas Sonoras: A Guerra Fria em Frequéncia Didatica

1.1 Descri¢ao do tema e da proposta

Esta sequéncia didatica propde o uso da musica como recurso didatico para o ensino de
Histdria, mas especificamente a respeito sobre o periodo da Guerra Fria, uma das fases mais
tensas e complexas para a Europa do século XX. A proposta em si busca analisar letras das
cangdes das décadas de 80 e 90 que retratam o clima de tensdo, medo, repressao e esperanca.

O titulo dado para essa sequéncia didatica transmite varias ideias e remete diretamente
ao Muro de Berlim, um dos maiores simbolos nesse periodo, seguido por uma alusdo criada
direta com a musica e, por fim, traz uma metadfora sugerindo uma abordagem didatica
educacional e musical sobre a tematica.

Trabalhar esse tema nas escolas ¢ fundamental para compreender nao apenas os eventos
politicos e militares da Guerra Fria, mas também seus desdobramentos culturais e subjetivos.
Como destaca Hobsbawm (1995), a Guerra Fria ndo foi apenas uma disputa armamentista ou
diplomatica, mas um conflito que modelou a vida cotidiana de milhdes de pessoas ao redor do
mundo, impregnando o imaginario social com medo, vigilancia e polarizacao ideoldgica.

Nesse sentido, utilizar musicas com que tratam desse contexto em sala de aula ndo
apenas potencializa a compreensdo dos eventos histdricos, mas também ativa processos
significativos de aprendizagem. A musica, enquanto linguagem carregada de sentidos, emogdes
e ideologias, favorece o didlogo, estimula o pensamento critico e permite que os estudantes
estabelegcam conexoes entre o passado e o presente, promovendo uma experiéncia educativa
mais sensivel, reflexiva e participativa.

Tal proposta ¢ destinada a turmas do 9° ano do Ensino Fundamental e estd em
consonancia com a habilidade (EF09HI28) da BNCC, que prevé analisar a Guerra Fria e seus
impactos no mundo a partir de dimensoes politicas, econdmicas, sociais e culturais. Para isso,
serdo trabalhadas oito musicas que dialogam diretamente com o periodo, possibilitando
multiplas leituras e interpretagoes.

Publico-alvo: 9° ano- Ensino Fundamental Anos Finais



1.2 Justificativa e fundamentacao tedrica

O ensino de Historia demanda praticas pedagdgicas nos quais dialogam com a realidade
dos estudantes e com as multiplas linguagens que permeiam seu cotidiano. Nesse sentido, a
musica apresenta-se como uma poderosa ferramenta didatica, capaz de encorajar a empatia,
promover reflexdes e estimular o pensamento por meio da escuta e da analise contextualizada
de suas letras. Conforme Olavo Soares (2017), a musica, ao ser incorporada ao ensino de
Historia, permite a articulagcdo entre o contetdo escolar e o universo cultural dos estudantes,
potencializando o aprendizado a se tornar a aula mais dinamica, significativa e sensivel.

Complementando esse entendimento, Miriam Hermeto (2012) também destaca que a
can¢ao popular brasileira € um campo fértil para o ensino de Historia, pois carrega consigo
discursos, memorias, afetos e representagdes sociais que podem ser mobilizados em sala de aula
como instrumento de leitura critica da realidade. Quando aplicada ao estudo da Guerra Fria,
neste espaco-tempo que foi marcado por conflitos ideologicos, tensdes geopoliticas e disputas
culturais, a “musica”, torna-se um recurso privilegiado para compreender nao apenas dos
eventos histdricos, mas também os sentimentos e percepgdes sociais daquele contexto.

Ao relacionar essas analises tedricas com a musica “99 Luftballons” - (anexo: A), da
banda alema Nena, lancada em 1983, percebe-se que a obra reflete o clima de tensiao e
medo vivido durante a Guerra Fria. Por meio de uma narrativa aparentemente inocente, a
cancdo faz uma critica a paranoia militar e a ameaca constante de um conflito
nuclear entre Estados Unidos e Unido Soviética. A musica descreve como o langamento de
99 baldes ao céu ¢ interpretado como ameaca, desencadeando uma guerra nuclear. Trata-se de
uma critica a loégica da corrida armamentista, na qual qualquer movimento pode ser visto como
ofensivo, revelando o carater irracional da estratégia de destruicdo mutua assegurada ( MAD ).

Em "Russians" - (anexo: B), lancada em 1985, o cantor britdnico Sting propde uma
reflexdo critica sobre a racionalidade dos lideres politicos das superpoténcias. Em meio a
retérica agressiva de Reagan e as reformas de Gorbachev, a cangdo questiona o valor da vida
humana frente aos interesses ideologicos e bélicos. Com apelo emocional e humanista, Sting
afirma: "Espero que os russos também amem suas criangas"” (tradugdo livre), sugerindo que a
empatia poderia ser o unico caminho vidvel para evitar a destrui¢ao total.

Langada em 1990, "Wind of Change" - (anexo: C), da banda alemd Scorpions,
tornou-se simbolo musical da transi¢ao politica que marcou o fim da Guerra Fria. Inspirada na

visita da banda a Moscou em 1989, pouco antes da queda do Muro de Berlim, a musica celebra



o espirito de liberdade, reconciliagdo e transformagdo. A letra evidencia o desejo de superacao
da divisao ideoldgica e reforca a poténcia da cultura como for¢a unificadora.

"Nikita" - (anexo: D), lancada em 1985, pelo cantor britanico Elton John, dd voz a
uma narrativa de amor impossivel entre o eu-lirico € uma guarda de fronteira do lado oriental
da Cortina de Ferro. A cangdo traduz a rigidez dos regimes socialistas e a frieza das relagdes
humanas afetadas pela separacao geopolitica. A figura de Nikita simboliza tanto o “outro lado”
do conflito quanto a perda da liberdade individual em nome de projetos ideologicos.

A cangao "Seconds' - (anexo: E), da banda irlandesa U2, lancada em 1983, trata da
ameaga nuclear com tom sombrio e urgente. A frase “leva um segundo para dizer
adeus” (traducdo livre), denuncia a rapidez com que um conflito pode se transformar em
tragédia global. A letra também alude ao uso de criangas em contextos militares e a manipulacdo
ideoldgica, aspectos recorrentes nas disputas de poder e propaganda do periodo.

A musica brasileira ""Alivio Imediato" - (anexo: F), da banda Engenheiros do
Hawaii, langada em 1989, ano emblematico do fim do Muro de Berlim, traz um olhar critico
sobre o contexto politico nacional e global. A letra questiona as solu¢des rapidas e o
esvaziamento das grandes promessas de mudanga, retratando o desencanto com o sistema
politico e sua incapacidade de enfrentar problemas estruturais. A critica se estende a
superficialidade das praticas politicas que ignoram as transformagdes profundas necessarias.

A musica "Not Now John" - (anexo: G), da banda britanica Pink Floyd, lancada em
1983, é uma critica feroz a alienagdo das sociedades ocidentais diante dos conflitos
internacionais. Utilizando linguagem agressiva e irdnica, a can¢do denuncia a superficialidade
do discurso politico e midiatico, além de apontar a hipocrisia de um mundo que lucra com
guerras enquanto se recusa a encara-las com seriedade.

Embora "Eva" - (anexo: H), lancada em 1983 pela banda brasileira Réadio Taxi, ndo
tenha sido composta com intengdo politica explicita, a cangdo ganhou ressignificacdes
posteriores que permitem sua leitura simbdlica. A fuga da personagem e a impossibilidade de
retorno remetem ao exilio politico e ao desejo de romper com a opress@ao. Em um periodo de
censura e autoritarismo, como o vivido por diversos paises da América Latina e do Leste
Europeu, a musica dialoga com sentimentos de separagao, resisténcia e esperanca

Essas musicas ndo apenas retratam aspectos historicos da Guerra Fria, como também
expressam aquilo que Biagi (2001) conceitua como o "Imaginario da Guerra Fria" - (anexo:
I). Segundo o autor, esse imagindario foi construido por meio de estratégias de medo, controle e
propaganda, que atravessaram fronteiras e marcaram profundamente a subjetividade dos

individuos ao longo do século XX.
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As musicas desse periodo, ao ecoarem tensdes ideoldgicas, discursos belicistas e
ansiedades sociais, tornam-se importantes fontes de analise para compreender como a cultura
popular incorporou, reproduziu e também criticou os discursos dominantes. Assim, elas ndo
apenas documentam eventos, mas revelam como tais eventos foram vivenciados, interpretados
e sentidos por diferentes grupos sociais, oferecendo uma via sensivel e critica para o ensino e a
compreensao da Historia.

Na obra Medo Liquido - (anexo: J), de Zigmund Bauman (2008), o autor nos ajuda a
compreender os sentimentos de inseguranca € medo que transbordam do contexto geopolitico
para vida cotidiana, fendmeno presente nas cancdes selecionadas para essa sequéncia. Ademais,
o que foi descrito anteriormente se encaixa perfeitamente com a andlise de Hobsbawm (1995)
sobre a Guerra Fria como um dos principais acontecimentos historicos analisados em sua obra
“Era dos Extremos” - (anexo: K), ressaltando seu impacto global e duradouro nas relagdes
internacionais e as formas de vida civil, instaurando uma logica de polarizagdo que extrapolou
os campos politico e militar.

A andlise das musicas em sala de aula, portanto, potencializa a constru¢do de sentidos
historicos a partir das escutas, da leitura critica e da troca de interpretagcdes sobre a formacao
de sujeitos reflexivos. Assim, justifica-se a escolha por uma sequéncia didatica baseada na
analise de musicas com o tema ndo necessariamente apenas por seu potencial de engajamento
dos estudantes, mas pelo fato por sua capacidade de promover uma abordagem interdisciplinar,
critica e afetiva do contetido historico, em consonancia com os fundamentos tedricos

apresentados aqui.

1.3 Objetivos gerais

A sequéncia didatica tem como objetivo promover a compreensao critica da Guerra Fria
por meio de uma abordagem interdisciplinar, articulando conhecimentos histéricos com
expressoes artisticas, especialmente a musica. Ao trabalhar com cangdes produzidas nesse
periodo, os estudantes tém a oportunidade de perceber como a arte reflete tensoes, ideologias,
medos e esperancas de uma época, aproximando-os da dimensao humana dos acontecimentos
historicos. A andlise de letras, melodias, videoclipes e performances musicais permite que eles
identifiquem elementos simbolicos e mensagens implicitas, desenvolvendo autonomia
interpretativa, pensamento critico e a capacidade de relacionar manifestacdes culturais com
contextos politicos, sociais e ideologicos. Dessa forma, a musica funciona como um recurso

pedagdgico poderoso, tornando conceitos abstratos mais concretos e estimulando uma



11

aprendizagem que combina razao e emocgao, conectando o conhecimento historico a experiéncia
afetiva dos alunos.

A interdisciplinaridade ¢ um eixo central da proposta, pois relaciona Histéria, Musica,
Artes Visuais e Tecnologias Digitais, permitindo que os estudantes construam interpretagoes
complexas e fundamentadas sobre o periodo. Ao cruzar diferentes linguagens, eles aprendem a
analisar como os acontecimentos historicos influenciam a produg¢ao cultural e, inversamente,
como essas produgdes funcionam como criticas, reflexdes ou representagcdes simbodlicas da
realidade social. A utilizagdo de multiplos recursos — incluindo musicas, imagens, cartazes,
videoclipes e materiais digitais — desenvolve habilidades cognitivas e sociais, como leitura
critica, expressao criativa, comunicagdo argumentativa ¢ empatia. Essa abordagem promove
um aprendizado mais significativo, pois permite que os alunos compreendam a Histdria nao
apenas como um conjunto de fatos, mas como experiéncias vividas, carregadas de valores,
sentimentos € memorias coletivas.

Outro aspecto fundamental da sequéncia didatica € a valorizagdo da escuta ativa e do
debate em sala de aula, praticas que fortalecem a capacidade de argumentacdo, a empatia e a
reflexdo critica. Ao analisar musicas e compartilhar interpretagdes com os colegas, os
estudantes exercitam o didlogo, aprendem a valorizar diferentes perspectivas e reconhecem a
dimensdo afetiva do conhecimento historico. A musica, nesse contexto, cumpre um papel
singular, pois combina emo¢ao e razdo, permitindo que os alunos se conectem com experiéncias
humanas complexas e compreendam os impactos sociais e culturais da Guerra Fria. Em sintese,
a proposta pedagogica integra contetidos historicos, expressdes culturais e experiéncias
afetivas, estimulando o desenvolvimento de autonomia intelectual, pensamento critico,
sensibilidade ética e capacidade de interpretagdo, formando cidaddos mais conscientes,

reflexivos e empaticos em relagao a Histdria e a cultura.

1.4 Conteudos
. Conceito de Guerra Fria.
. Tensodes, ideologias, sentimentos e criticas relacionadas ao contexto da Guerra

Fria.
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. O Muro de Berlim no contexto da Guerra Fria.
. Diferencas entre Capitalismo e Socialismo.
1.5 Duracio

O desenvolvimento da sequéncia didatica esta planejado para ocorrer ao longo das 8 aulas de
50 minutos cada, totalizando 400 minutos. A proposta prevé a divisao da turma em 6 grupos,
de modo que cada grupo especifico seja responsavel pela andlise de uma das musicas
relacionadas a Guerra Fria, de acordo com os eixos tematicos e contextos historicos
propostos. Essa organizacdo foi pensada para garantir o avango gradual das atividades,
permitindo que os estudantes compreendam o contexto histérico da Guerra Fria e realizem
andlises criticas das musicas propostas. As aulas iniciais serdo destinadas a introducao tematica,
com uma dinamica de abertura em forma de chuva de ideias ou mapa mental, acompanhada da
leitura coletiva e mediada de trechos selecionados do referencial tedrico, com o intuito de
construir uma base interpretativa que sustente o desenvolvimento das anélises e discussoes ao
longo das aulas.

Esses momentos iniciais t€ém como objetivo despertar o interesse dos alunos, promover
o didlogo e aproxima-los do tema por meio de uma abordagem reflexiva e participativa. A
leitura e a troca de ideias visam estimular a curiosidade e a compreensdo dos principais
conceitos que envolvem o contexto da Guerra Fria, favorecendo a articulag@o entre o conteudo
historico e as representagdes simbdlicas presentes nas musicas. Assim, cria-se um espago de
escuta e construcao coletiva de significados, essencial para a continuidade da proposta didatica.

Nas aulas seguintes, os grupos realizardo as apresentagoes e discussdes sobre as cangoes
sorteadas, relacionando suas interpretacdoes com as reflexdes construidas a partir do referencial
teorico. As ultimas aulas serdo destinadas a elaboracao e a exposi¢do do mural tematico, etapa
de culminancia da sequéncia didatica, em que os estudantes poderao sintetizar os aprendizados
desenvolvidos de forma colaborativa. Essa estrutura temporal possibilita uma progressao
coerente entre escuta, leitura, debate e criagdo, contribuindo para uma aprendizagem

significativa, critica e sensivel as multiplas linguagens que compdem o ensino de Historia.

1.6 Recursos e materiais didaticos

Nessa sequéncia didatica sera necessario: o uso do projetor de multimidias para

reproducdo das musicas, caixa de som, lousa e pincel ou giz para as anotagdes e constru¢ao
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coletiva de conceitos (chuva de ideias) ou mapa mental. Copias impressas das letras para analise
textual e debate, ademais terdo como base a leitura coletiva e mediada de pequenos
trechos acessiveis de autores como Z. Bauman (2008), O. L. Biagi (2001) e Hobsbawm
(1995) no intuito de contextualizar as andlises ao todo como uma composi¢do. As
musicas selecionadas sdo:

1. 99 Luftballons ( Nena-1983)
Alivio Imediato (Engenheiros do Hawaii-1989 )
Nikita" ( Elton John-1985 )
Seconds ( U2-1983)
Not Now John ( Pink Floyd-1983)
Eva ( Radio Téaxi-1983)
Russians ( Sting- 1985)
8. Wind of Change ( Scorpions-1991 )

NS kW

Posteriormente serd desenvolvido uma atividade na constru¢cao de um mural tematico

nos quais os materiais serdo utilizados:

. Cartazes ou papel kraft.

. QR codes com o objetivo de gerar codigos que direcionam os alunos para

contetudos especificos (videos, musicas, artigos, etc...).

. Marcadores coloridos para escrever e destacar os titulos, trechos das musicas,

citagoes das obras dos autores estudados

. Imagens historicas e simbolos visuais da época para serem coladas no mural

. Fichas ou cartelas na ideia de cada grupo de alunos escreva e cole as informagoes

no mural (como dados sobre musicas, textos, eventos, etc.).

1.7 Atividades e instrumentos de avaliacdo

Aula 1 — Introduciao tematica e provocacgao critica

Dinamica de abertura com chuva de ideias ou mapa mental guiada pela pergunta:
“O que vem a sua cabega quando vocé ouve falar em Guerra Fria?”

Discussao critica:

Como uma simples acdo cotidiana pode desencadear conflitos em contextos de tensdo
politica, como o da Guerra Fria? De que forma a musica pode expressar esse medo
coletivo?
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Apresentagdo da cancao “99 Luftballons” (Nena, 1983) com video legendado e letra impressa
para analise posterior.
Tarefa para casa: Releitura da miisica com anotagdes pessoais para debate na proxima aula.

Aula 2 — Debate sobre “99 Luftballons” + divisdo dos grupos

Roda de conversa: interpretagcdes da musica.

Debate com foco nas perguntas: O que os baloes simbolizam? Que elementos da Guerra
Fria estdo presentes? Como se relaciona ao medo descrito por Z. Bauman (2008) ?

Formacao dos grupos e sorteio das musicas:

Grupo 1: “Alivio Imediato” (Engenheiros do Hawaii, 1989)

Grupo 2: “Nikita” (Elton John, 1985)

Grupo 3: “Seconds” (U2, 1983)

Grupo 4: “Not Now John” (Pink Floyd, 1983)

Grupo 5: “Eva” (Radio Téxi, 1983)

Grupo 6: “Russians” (Sting, 1985)

A musica Wind of Change (Scorpion, 1991) ficara com o professor, reservada para o
encerramento.

Aula 3 — Apresentacoes

Grupos 1 e2 (at¢ 15 minutos por grupo por meio dos usos do videoclipe das
musicas legendadas e de suas letras impressas para a turma, slides, cartazes, maquete ou de
maneira que preferirem fica a critério dos estudantes ) com:

e Analise da letra

e Contexto historico

¢ Relagdes com autores estudados
Discussao guiada: Qual a critica expressa nas musicas? Que sentimentos predominam? Onde
aparece a tensdo entre liberdade e repressdo?

Aula 4 — Apresentacoes dos grupos 3 e 4

Tendo como foco em:

e Conflito nuclear

e Alienacao

e Controle midiatico
Debate coletivo: Como as musicas representam a  banalizagdo da  guerra?
Que elementos simbolicos aparecem para criticar o sistema? Como as letras das musicas
revelam a manipulagdo da informagdo e a construgdo do medo, tal como descrito por O. L.
Biagi (2001) ao analisar o papel da midia como instrumento ideologico durante a
Guerra Fria?

Aula 5 — Apresentac¢des dos grupos 5 e 6

Mostras com foco em deslocamento, fronteiras, propaganda politica, discurso de medo e
confronto ideologico.

Discussdo: Como essas — musicas expressam 0 medo  da  destrui¢do?
Quais simbolos de paz ou conflito aparecem nas letras? Que criticas essas musicas fazem as
ideologias dominantes da época?

Aula 6 — Aula de encerramento com “Wind of Change”
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Analise da letra com mediacado do professor.

. Queda do Muro de Berlim

. Fim da divisado entre os blocos capitalista e socialista

. Dissolucao da URSS e fim simbolico da Guerra Fria ( 1991 )
Debate: Que mensagem de mudanga a musica propoe? O fim da Guerra Fria foi também o fim
dos medos? Como essa musica ajuda a entender o fim do "breve século XX", como diz
Hobsbawm (1995)?
Orientacdes para constru¢ao do mural tematico.
Aula 7 — Construcao do mural tematico

Encaminhado para a finalizagdo da sequéncia didatica, no momento que sera priorizado
a organizagao dos grupos com os trechos ja lidos e discutidos durante as aulas junto com as
letras das musicas apresentadas por eles e pelo professor no qual essa atividade ira ajuda-los a
desenvolver o trabalho no coletivo, liberdade para se expressar na escrita e principalmente
criando um ambiente de acolhimento e afeto.

Aula 8 - Finalizacdo e exposicao do mural

e O término da constru¢do do mural tematico

o Apresentacao/exposi¢cao nos corredores da escola

e Roda de encerramento

e Debate: O que aprendemos com as musicas? O que a andlise musical mostrou que os
livros ndo mostram? Qual a importdancia de estudar historia por outras linguagens?

Avaliacdo: Sera considerado como avaliagdo desses instrumentos durante a aprendizagem das
aulas:
e Participagdo nas discussoes/ debates
e Qualidade da andlise musical e historica
Articulag:c?o entre letra, contexto e autores
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Etapa Conteudos Objetivos especificos Metodologia Recursos e materiais
. Interpretar relagao entre musica ntexto da |Debate e interpretaca font . . .
Aula 1 Guerra Fria crpretat refagac entre musica © contexto d .eb’ © © Interpretagao de fonte Quadro, pincel/giz, musica...
Guerra Fria historica
Aula 2 99 Luftballons” + formacao [Analisar letra da musica, simbolismo, Roda de conversa, debate guiado, [Video legendado, letra impressa,
de grupos organizar grupos de estudo sorteio das musicas quadro de slides
Apresentacdes dos grupos — Interpretar' letrag, . Ap resentagqes (Sh.d s, cgrtazes: Letras, videos legendados,
Aula 3 contextualizar historicamente e maquetes, videoclipe), discussdo .
Parte | . : . . ) i cartazes, slides, maquetes...
relacionar autores, identificar critica social guiada
~ [dentificar conflito nuclear, alienacao ~ ,
Apresentagdes dos grupos — Cirs C 1640, Apresentacdo de grupos, debate  |Letras, videos legendados,
Aula 4 controle midiatico, analisar banaliza¢ao da . . .
Parte 11 coletivo guiado cartazes, slides, maquetes...
guerra
Analisar deslocamento, fronteiras, Abresentacio dos erUDOS
Apresentagdes dos grupos —  [propaganda politica, discurso de medo e ;Presentacac cos grupos, Letras, video legendados,
Aula 5 . . . . discussdo coletiva sobre .
Parte 111 confronto ideologico, simbolos de paz . . cartazes, slides, maquetes...
: ideologias e medos
e conflito
Audicao e analise coletiva da
~ ~ musica; roda de
Encerramento com a Interpretar a cancdo como representacao do . .
A, v . i conversa mediada pelo Video legendado, letra
Aula 6 musica “Wind of Change fim da Guerra Fria e das transformagdes , . D
. Iy . , professor; sintese das impressa + mediacdo
(Scorpions). politicas e culturais do periodo. . .
aprendizagens construidas ao
longo da sequéncia.
. . . Organizagao dos grupos; Cartolinas, marcadores
N Iniciar a elaboragcdo do mural coletivo, N . . : ~
Constru¢ao do mural . s ~ elaboracdo colaborativa do mural |coloridos, impressdes, colas,
Aula 7 e reunindo as andlises e representagdes . ;
tematico oduzidas pelos erupos com letras, trechos tedricos, tesouras, QR codes e imagens
P Peios Brupos. imagens e QR codes historicas.
s . Montagem final e exposicdo do
Exposicao e culminancia do Apresentar 0 mural tematico 4 comunidade mural'gsocializa ao (%)os ’
Aula 8 POsI¢ escolar e promover a reflexdo final sobre o ’ ¢ Cartazes, QR codes e painéis.

mural tematico.

processo de aprendizagem.

resultados ¢ avaliacido coletiva e

autoavaliacio dos estudantes.

e Organizagdo e criatividade na construgdo do mural

e Reflexdo critica na roda final
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ANEXO A

Nena

99 Luftballons

-99 Luftballons-

Hast du etwas Zeit fir mich

Dann singe ich ein Lied fur dich
Von 99 Luftballons

Auf ihrem weg zum Horizont
Denkst du vielleicht g'rad an mich
Dann singe ich ein Lied fiir dich
Von 99 Luftballons

Und das sowas von sowas kommt
99 Luftballons

Auf ihrem weg zum Horizont
Hielt man fiir UFOs aus dem All
Darum schickte ein General

'ne Fliegerstaffel hinterher

Alarm zu geben, wenn's so war
Dabei war'n da am Horizont

Nur 99 Luftballons

99 Diisenflieger

jeder war ein grosser Krieger
Hielten sich fiir Captain Kirk

Das gab ein grosses Feuerwerk
Die Nachbarn haben nichts gerafft
Und fihlten sich gleich angemacht
Dabei schoss man am Horizont
Auf 99 Luftballons

99 Kriegsminister

Streichholz und Benzinkanister
Hielten sich fiir schlaue Leute
Witterten schon fette Beute
Riefen: Krieg und wollten Macht
Mann, wer hatte das gedacht
Dass es einmal soweit kommt
Weg'n 99 Luftballons

99 Jahre Krieg

LieRen keinen platz fir Sieger
Kriegsminister gibt's nicht mehr
Und auch keine Diisenflieger
Heute zieh' ich meine Runden
Seh' die Welt in Trimmern liegen
Hab' 'nen Luftballon gefunden
Denk' an dich und lass' ihn fliegen

99 baldes

-99 baldes-

Se voceé tiver um tempinho pra mim
Cantarei uma musica pra vocé
Sobre 99 bal6es

Em seu caminho para o horizonte

Se vocé pensar em mim nesse momento

Cantarei uma musica pra vocé
Sobre 99 balGes

E algo que vem de algum lugar

99 balGes

Em seu caminho para o horizonte
Foram confundidos com OVNIS

Por isso um general mandou

Uma esquada de avides atras

Dar o alarme se necessario
Enguanto isso tinha no horizonte
Apenas 99 baldes

99 avides

Cada um uma maquina de Guerra
Se achando Capitéo Kirk

Deu um grande tiroteio

Os vizinhos né@o entenderam nada

E se sentiram ameagados
Enquanto isso no horizonte atiravam
em 99 baldes

99 Ministros de Guerra

Fosforos e galdes de combustivel
Se achavam pessoas espertas
Querendo uma gorda recompensa
Gritavam: GUERRA e queriam Poder
Cara, quem imaginaria

Que chegaria a esse ponto

Por causa de 99 baldes

99 anos de Guerra

Né&o deixaram espago pra vencedores
Ministros de Guerra ndo existem mais
E nem avides de guerra

Hoje dou minhas voltas

E vejo o mundo em pedagos

Achei um baléo

Penso em vocé e deixo ele voar



ANEXO B

Sting

Russians

In Europe and America there's a growing
feeling of hysteria

Conditioned to respond to all the threats
In the rhetorical speeches of the Soviets
Mr. Krushchev said we will bury you

| don't subscribe to this point of view

It would be such an ignorant thing to do

If the Russains love their children too

How can | save my little boy from
Oppenheimer's deadly toy

There is no monopoly of common sense
On either side of the political fence

We share the same biology

Regardless of ideology

Believe me when | say to you

| hope the Russians love their children too

There is no historical precedent

To put words in the mouth of the president
There's no such thing as a winnable war
It's a lie we don't believe anymore

Mr. Reagan says we will protect you

| don't subscribe to this point of view
Believe me when | say to you

| hope the Russians love their children too
We share the same biology
Regardless of ideology

What might save us me and you

Is that the Russians love their children too

Russos

Na Europa e na América (Estados Unidos) ha
um sentimento de histeria

Condicionado a responder a todos os
ataques

Nos discursos retoricos dos soviéticos

Sr. Krushchev disse nds vamos lhes enterrar
Eu ndo concordo com esse ponto de vista
Seria uma coisa idiota a se fazer

Se os russos também amam as criangas
deles

Como eu posso salvar meu pequeno menino
do brinquedo mortal de Oppenheimer
N&o ha monopdlio de senso comum

Em ambos os lados do muro politico
No6s compartilhamos a mesma biologia
Desconsiderada a ideologia

Acredite em mim quando te digo

Eu espero que 0s russos também amem
suas criangas

N&o ha precedente histdrico

Para colocar palavras na boca do presidente
N&o existe isso de guerra vencivel

E uma mentira que ndo mais acreditamos
Sr. Reagan disse nds vamos proteger vocé
Eu néo concordo com esse ponto de vista
Acredite em mim quando te digo

Eu espero que 0s russos também amem
suas criangas

Nés compartilhamos a mesma biologia
Desconsiderada a ideologia

0 que pode salvar a gente eu e vocé

E que 0s russos amam suas criangas
também
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ANEXO C

Scorpions

Wind of Change

Music :Klaus Meine
Lyrics:Klaus Meine
| folow the Moskva

Down to Gorky Park

Listening to the wind of change

An August summer night

Soldiers passing by

Listening to the wind of change

The world is closing in

Did you ever think

That we could be so close, like brothers

The future's in the air

| can feel it everywhere

Blowing with the wind of change

Take me to the magic of the moment

On a glory night

Where the children of tomorrow dream away

in the wind of change

Walking down the street

Distant memories

Are buried in the past forever

| folow the Moskva

Down to Gorky Park

Listening to the wind of change

Take me to the magic of the moment

On a glory night

Where the children of tomorrow share their
dreams

With you and me

Take me to the magic of the moment

On a glory night

Where the children of tomorrow dream away

in the wind of change

The wind of change

Blows straight into the face of time

Like a stormwind that will ring the freedom
bell

For peace of mind

Let your balalaika sing

What my guitar wants to say

Take me to the magic of the moment

On a glory night

Where the children of tomorrow share their
dreams

With you and me

Take me to the magic of the moment

On a glory night

Where the children of tomorrow dream away

in the wind of change

Vento de mudancgas

Musica: Klaus Meine

Letra: Klaus Meine

Eu sigo ate moscow

Até o Parque Gorky

Ouvindo o vento da mudanga

Numa noite de veréo de agosto
Soldados passando

Ouvindo o vento de mudangas

O mundo esta se aproximando

Vocé ja imaginou

Que nés pudéssemos ser tao proximos,
como irméos?

O futuro esta no ar

Eu posso sentir isso em todos os lugares
Soprando com o vento de mudangas
Leve-me para 0 momento magico

Em uma noite gloriosa

Onde as criangas de amanha sonham ao
longe

Num vento de mudangas

Caminhando rua abaixo

Memorias distantes

Estdo enterradas no passado para sempre
Eu sigo ate moscow

Até o Parque Gorky

Escutando o vento das mudancgas
Leve-me para o momento magico

Em uma noiite gloriosa

Onde as criangas de amanha compartilhardo
seus sonhos

Com vocé e eu

Leve-me para o momento magico

Em uma noite gloriosa

Onde as criangas de amanha sonham ao
longe

num vento de mudancgas

0O vento de mudangas

Sopra diretamente na face do tempo
Como uma tempestade que tocara o sino da
liberdade

Para a paz da mente

Deixe sua balalaica cantar

O que minha guitarra quer dizer

Leve-me para 0 momento magico

Em uma noite gloriosa

Onde as criangas de amanha compartilham
seus sonhos

Com vocé e eu

Leve-me para 0 momento magico

Em uma noite gloriosa

Onde as criangas de amanha compartilham
seus sonhos

Num vento de mudangas
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ANEXO D

Elton John

Nikita

Nikita

Elton John

(Elton John/Bernie Taupin)

Hey Nikita is it cold

In your little corner of the world

You could roll around the globe

And never find a warmer soul to know
Oh | saw you by the wall

Ten of your tin soldiers in a row
With eyes that looked like ice on fire
The human heart a captive in the snow

Chorus

Oh Nikita you will never know, anything about
my home

I'll never know how good it feels to hold you
Nikita | need you so

Oh Nikita is the other side of any given line in
time

Counting ten tin soldiers in a row

Oh no, Nikita you'll never know

Do you ever dream of me

Do you ever see the letters that | write

When you look up through the wire
Nikita do you count the stars at night
And if there comes a time

Guns and gates no longer hold you in

And if you're free to make a choice

Just look towards the west and find a friend
Chorus

Oh Nikita you will never know, anything about
my home

I'll never know how good it feels to hold you

Nikita | need you so

Oh Nikita is the other side of any given line in
time

Counting ten tin soldiers in a row

Oh no, Nikita you'l never know

repeat chorus

Nikita

Nikita

Elton John

(Elton John/Bernie Taupin)

Ei Nikita, esta fazendo frio ?

Em seu cantinho do mundo ?

Vocé pode rolar ao redor do globo

E nunca encontrar uma alma mais calorosa
para conhecer

(Oh) Eu vi vocé ao lado do muro.

Dez de seus soldadinhos de lata em uma
fileira

Com olhos que pareciam gelo pegando fogo
O coragao humano, um cativo na neve.

Chorus

(Oh) Nikita, vocé nunca sabera coisa alguma
sobre meu lar.

Eu nunca saberei como é bom segurar vocé.
Nikita, preciso tanto de vocé.

(Oh) Nikita, é o outro lado de qualquer vida
dada no tempo.

Contando dez soldadinhos de lata em uma
fileira.

(Oh) Nikita, vocé nunca sabera.

Vocé alguma vez sonha comigo ?
Vocé alguma vez vé as cartas que eu
escrevo ?

Quando olha através do arame ?
Nikita, vocé conta as estrelas a noite ?

E se alguma vez chegar um dia

E, que armas e portées néo te mantiverem
mais presa

E se vocé estiver livre para fazer uma
escolha

Apenas olhe na dire¢do do ocidente e
encontre um amigo.

Chorus

(Oh) Nikita, vocé nunca sabera coisa alguma
sobre meu lar.

Eu nunca saberei como € bom segurar vocé.
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ANEXO E

Seconds

Takes a second to say goodbye
Say goodbye, oh, oh, oh

It takes a second to say goodbye
Say goodbye, oh, oh, oh, say bye bye...
Where you going to now...
Lightning flashes across the sky
East to west, do or die

Like a thief in the night

See the world by candlelight.

Fall, rise and...Fall, rise and...

In an apartment on Time Square
You can assemble them anywhere
Held to ransom, hell to pay

A revolution everyday

USSR, GDR, London, New York, Peking
It's the puppets, It's the puppets
Who pull the strings

Fall, rise and...Fall, rise and...

Say goodbye, say goodbye

Say goodbye, say goodbye

Say goodbye

It takes a second to say goodbye
Say goodbye, oh, oh, oh

Push the button and pull the plug
Say goodbye, oh, oh, oh

Fall, rise and...Fall, rise and...

And they're doing the atomic bomb
Do they know where the dance comes from
Yes they're doing the atomic bomb
They want you to sing along

Say goodbye, say goodbye

Say goodbye

Say goodbye.

Segundos

Demora s6 um segundo para dizer adeus
Dizer adeus, oh, oh, oh

Demora s6 um segundo para dizer adeus
Dizer adeus, oh, oh, oh diga tchau...

Para onde vocé vai agora...

Luzes brilhantes cruzam o céu

Leste a oeste, fazem ou morrem

Como um ladréo a noite

Veja o mundo a luz de velas

Caia, erga-se e...caia, erga-se e...

Num apartamento em Times Square
Vocé pode junté-los em qualquer lugar
Prendido ao resgaste, um inferno a pagar
Uma revolugdo todo dia.

URSS, GDR, Londres, Nova York, Pequim
Sédo os fantoches, sdo os fantoches

Que puxam as cordas

Caia, erga-se e...caia, erga-se e...

Diga adeus, diga adeus

Diga adeus, diga adeus

Diga adeus

Demora um segundo para dizer adeus
Diga adeus, oh, oh oh

Empurre o botéo e puxe o plug

Diga adeus, oh, oh, oh

Caia, erga-se e...caia, erga-se e...

E eles estdo fazendo a bomba atémica
Eles sabem de onde essa danga vem?
Sim, eles estéo fazendo a bomba atdémica
Eles querem que vocé cante junto

Diga adeus, diga adeus

Diga adeus

Diga adeus



ANEXO F

Alivio Imediato
Engenheiros do Hawaii

O melhor esconderijo, a maior escuridéo
Ja ndo servem de abrigo, ja n&o dédo
protecao

A Libia é bombardeada, a libido e o virus
O poder, 0 pudor, os labios e o batom

0O melhor esconderijo, a maior escuridéo
Ja ndo servem de abrigo, ja ndo déo
protecao

A Libia é bombardeada, a libido e 0 virus
O poder, 0 pudor, os labios e o batom

Que a chuva caia como uma luva
Um dildvio, um delirio

Que a chuva traga

Alivio imediato

Que a noite caia

De repente caia

Téo demente quanto um raio
Que a noite traga

Alivio imediato

Ha espaco pra todos, héa um imenso vazio
Nesse espelho quebrado por alguém que
partiu

A noite cai de alturas impossiveis

E quebra o siléncio e parte o coracdo

Ha um muro de concreto entre nossos labios
Ha um muro de Berlim dentro de mim

lebaus®

Tudo se divide, todos se separam
(Duas Alemanhas, duas Coreias)
Tudo se divide, todos se separam

Que a chuva caia como uma luva
Um dilavio, um delirio

Que a chuva traga

Alivio imediato

Que a noite caia

De repente caia

Tao demente quanto um raio
Que a noite traga

Alivio imediato

(Tudo se divide, tudo se separa)
(Tudo se divide, tudo se separa)

Que a chuva caia como uma luva
Um dilivio, um delirio

Que a chuva traga

Alivio imediato

Que a noite caia

De repente caia

Tao demente quanto um raio
Que a noite traga

Alivio

Alivio

Alivio

Alivio
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ANEXO G

Pink Floya

Not Now John

Fucik all that we've got 10 get on with these

Gotta compete with the wily Japanese.

There's 100 many home fires burning

And notl encough trrecs

So fuck all thaoat

We've 9o 1o get on with these
Can't stop

Lose job

Mindg gone

Agora Nao John

Foda-se tudo, Nos termos de continuar corm
isto

Temos de competir Com os astutos
japoneses.

Ha muitas casas sendo gueimadas pelo

-
Srockholm

What bormb

Get away

Pay oy

Make hay

Break down

Need fix

Big six

Clickity clicic

Hold on

oOn no

Brrrrrrrriring Dingot

Make ‘ern lough

Make @rm ory.

Make ‘em dance in the aisles.
Make ‘erm poay.

Make ‘e Stay

Make'erm feel ok

Not nah Jobhn

We've got 1o get on with the filrm show

Hollywood waits at the end of the rainbow.
Who cares what it's about

As long as the kKids go?

Not now John

Got 10 get on with the show

Hang on John we've got 1o get on with this

1 donm't know what it is

But x fits on here like

Cormme at the end of the shift

we'll go and get pissed

But now now John

Fve got to get on with this

Hold on John

1 think there's something good on.

I used 1o read books but

It could be the Nnews

Or sorme other abuse

Or It could be reusable shows.

Fucik all that we've 9ot to get on with these

Got 10 compete with the wily Japancese

NO Nneed 1o worry about the Viestnamese

CGot 1o bring the Russian Bear 1o his knees.
wWell, maybe Nnot the Russian Sear

Maybe the Swedes

We showed Argentina

Now let's go and show these

Make us feel Tough

Arnvd wouldnt Moaggie be pleased?

Nah nah nah nah nah nah nahs

"s'cusi dove Il bar”

(What?)

"se para collo pou eine 1oe bar

=" vous plait ou est e bar™

(...say it in English!__)

ol where's the fucking bar John?"

(Oh, now you're talking!)”

TON Rule Britannia’ Britanmia rules the day

Downt™
TGo. Maggie’™
“Harmumer, Harrmamer, Hamrmer, Harmumeen, rsowe !

Faca os se sentirerm bem.

Agora ndao John

NOs termos de continuar com a exibicdo do
filrme.
Hollywood aguarda no firm do arco-iris._
Querm se Importa com © que Isto significa
Contanto gue as criancas vio7?
Agora Nndo John

NOs temos de continuar com © show.
Espere John nos temos de continuar comm

Eu tenho de continuar com isto.

Espere John

Eu acho gue tem algo de bom passando na
TV

Eu costumava ler livios mas. .
Poderia ser as noticias

Ou algurm oultro divertimento

Ou poderiam ser st re =
Foda-se tudo, Nos temos de continuar com
isto

Temos de CoOmpetiyr com os astutos
japoneses.

NSO preciss Se preccupar com os
vietnamitas.

Temos gue deixar o Urso Russo de joelhos.
Sem, talvez nSo o Urso Russo
Talvez os suecos.

NOs mostramos a Argentinos

Agora vamos 1a mostrar isto.

Faca-nos sentirrMmos duros

(... diga em Inglést__ )

TEi. onde & a porra do bar, John?”

(Anh, agora vocé esta falandot)

"ONht Governe Britannia'! A Britannia governa o
tia

Abaixor™

“wvé, Maggiet™
"Marntelomanteio.marnteio.martelo, agoral™



ANEXO H

Eva
Radio Taxi

Meu amor

Olha s6, hoje o sol ndo apareceu

E o fim da aventura humana na Terra
Meu planeta, adeus

Fugiremos nds dois na arca de Noé
Olha, meu amor

O final da odisseia terrestre

Sou Adéao e vocé sera

Minha pequena Eva (Eva)

O nosso amor na ultima astronave (Eva)
Além do infinito eu vou voar

Sozinho com vocé

E voando bem alto (Eva)

Me abracga pelo espago de um instante (Eva)
Me envolve com teu corpo

E me d3a, a forga pra viver

Pelo espago de um instante

Afinal ndo ha nada mais

Que o céu azul pra gente voar

Sobre o Rio, Beirute

Ou Madagascar

Toda a terra reduzida

A nada, a nada mais

Minha vida é um flash (flash)

De controles

Botdes anti-atomicos

Olha bem, meu amor

E o fim da odisseia terrestre

Sou Adao e vocé sera

Minha pequena Eva (Eva)

O nosso amor na ultima astronave (Eva)
Além do infinito eu vou voar

Sozinho com vocé

E voando bem alto (Eva)

Me abracga pelo espago de um instante (Eva)
Me envolve com teu corpo

E me d&, a forga pra viver

Minha pequena Eva (Eva)

O nosso amor na ultima astronave (Eva)
Além do infinito eu vou voar

O letras
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ANEXO I

0 IMAGINARIO DA GUERRA FRIA

Orivaldo Leme Biagi[l

Introdugéo

O presente artigo pretende discutir a formacao da Guerra Fria, fe-
nomeno determinante de grande parte das relagoes politicas mundiais
depois do fim da Segunda Guerra Mundial até 1989, momento da derru-
bada do Muro de Berlim e do inicio do desmantelamento da Unido Sovi-
ética, processo este encerrado em 1991, como um imagindrio social.

Entendemos como imagindrio a definicdo dada por Castoriadis,
ou seja:

0 imagindrio ndo ¢é a partir da imagem do espelho ou no olhar do outro.
O proprio “espelho” e sua possibilidade, e o outro como espelho sio
antes obras do imagindrio, que é a criado ex nihilo. (...) O imaginario
de que falo ndo é imagem de. E criagdo incessante e essencialmente in-
determinada (social-histrica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a
partir das quais somente é possivel falar-se de "alguma coisa”. Aguilo
que denominamos “realidade” e “racionalidade” sao seus produtos.

De acordo com essa definicao, apenas podemos nos referir a al-
guma coisa quando ela foi criada imaginariamente - ou, em outras pala-
vias, quando ela foi instituida. Quando o autor emprega ex nihilo, que

!, Orivaldo Leme Biagi fez o Bacharelado em Direlto pela Universidade S3o Francisco
(USF) de Braganca Paulista; fez Bacharelado, Licenciatura, Mestrado e Doutorado em
Histéria pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), sendo que a Tese de
Doutorado, base do presente artigo, chama-se O imagindrio ¢ as guerras da imprensa -
Estudo das coberturas realizadas pela imprensa brasileira da Guerra da Coréia
(1950-1953) ¢ da Guerra do Vietnd na sua chamada “fase americana” (1964-1973);
atualmente leciona Historia no Colégio Objetivo de Taubaté e Histéria da Educacdo no
curso de Pedagogia da FAAT (Faculdades Atibala). E-mail: olbiagi@yahoo.com

?. CASTORIADIS, Cornélius. A Instituico Imagindria da Sociedade. 3 ¢d. Sio Paulo:
Paz e Terra, 1982, p. 13.
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significa a partir do nada, nao esta dizendo que esse nada seja total ou
absoluto, mas sim uma série de indeterminacdes que sao processadas
imaginariamente e o seu resultado ¢ instituido, podendo-se, entéo, a partir
dai, falar-se de alguma coisa, que ¢ a parte instituida. A instituicio da
sociedade decorre de uma “materializacao”, de um magma de significa-
¢Oes imagindrias sociais, somente a partir das quais os individuos e obje-
tos podem ser captados ou mesmo simplesmente existir*

A Guerra Fria (imagindrio que envolveu as duas guerras) foi um
exemplo literal dessa “construcdo”, pois resulta da materializacdo de um
magma de significacbes imagindrias sociais ligados aos problemas politi-
cos do pés-Segunda Guerra Mundial. O termo tornou-se perfeito para se
entender o momento politico internacional, pois havia mesmo uma “guer-
ra” entre as superpoténcias, mas ndo militarmente direta entre elas, o que
Justificava a utilizacdo da expressdo complementar “fria”. Logo, o termo
difundiu-se, tanto na imprensa murﬂlal quanto entre os analistas de poli-
tica internacional, civis ou militares™

Mais do que as implicacdes do termo, foi a criagdo de um novo
problema, de um novo referencial para as sociedades dessa segunda me-
tade do século, de uma nova condicao que justificaria muitas politicas e
niveis de atuagdo - a Guerra Fria era uma “realidade” a ser discutida e
vivida pois havia sido criada, inventada, I.hstiluida. - um imagindrio radi-
cal, no sentido que lhe atribuiu Castoriadis™

Para entendermos a Guerra Fria, precisamos realizar algumas dis-
cussoes.

Discussdo Bibliografica sobre a Guerra Fria

As grandes discussdes historiograficas sobre a Guerra Fria tendi-
am a assumir duas posturas bastante distintas; 1°) foi uma construcdo

3 Para Castoriadis, magma: “¢ aquilo de onde se podem extrair (ou: em que se podem
construlr) organizagbes conjuntistas em ndmero indefinido, mas que ndo podem jamais
ser reconstituido (idealmente) por composicdo conjuntista (flnita ou infinita) dessas orga-
nizagoes.” E, complementando, Castoriadis afirmou: “Nossa colocacdo ¢ de que tudo o
que pode efetivamente ser dado - representacdo, natureza, significacio - ¢ segundo o
modo de ser do magma.” CASTORIADIS, 1982, p. 388-389;

*. 0 termo foi inventado por Walter Lippmann, utilizado no seu livro que discutia a situa-
¢40 internacional e que descrevia o clima de confronto entre as duas superpoténcias que se
formaram depois do fim da Segunda Guerra Mundial: Estados Unidos e Unido Soviética.
Apud FENELON, Déa R. A Guerra Fria. Sdo Paulo, Brasiliense: 1983, Coleqdo Tudo ¢
Histdria, n. 64.

¥ CASTORIADIS, 1982, p. 414;
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soviética, que queria expandir o comunismo para o resto do mundo; 2')
foi uma construgdo norte-americana, para justificar suas acdes e conse-
qiientes intervencdes nas nacdes que estivessem fora da “esfera” do do-
minio soviético. Tais posturas sao resultados diretos da propria dindmica
que a Guenh Fria assumiria, ou seja, de confrontos intransigentes de am-
bos os lados*

Muitos dos pensadores ocidentais, engajados na luta contra a ex-
pansao do comunismo, tenderam a culpar necessariamente os soviéticos
pela Guerra Fria. Muito deste direcionamento foi devido ao pensamento
do embaixador norte-americano na Unido Soviética, George Kennan, que
via a Unido Soviética como uma nacdo expansionista dedicada a destruir
o capitalismo, como veremos adiante.

Podemos perceber a existéncia desta ldgica através de Robert
Wesson, um estudioso, conservador, das politicas externas norte-
americanas:

Depois da Il Guerra Mundial, ainda houve uma certa esperanca de que a
Gra-Bretanha pudesse encarregar-se de razoavel parcela das responsa-
bilidades pela manutengéo da ordem mundial, e era geral a expectativa
de que as Nagoes Unidas ajudassem a preservar a paz. Mas logo se viu
que a retirada americana seria praticamente equivalente a consentir que
a maior parte ou toda a Europa e o resto do mundo caissem sob a hege-
monia da Unido Soviética, uma poténcia antagonica e tirinica aberta-
mente dedicada (de acordo com a sua ideologia oficial de luta de classes
universal) a dﬁs(rulcéo da sociedade “burguesa” tradicional e da ordem
internacional.

Sendo a Unido Soviética uma poténcia “antagonica e tiranica” e
“abertamente dedicada a destruicdo da sociedade “burguesa” tradicional,

¥, De acordo com Henry Kissinger, analisando sob a dtica norte-americana: “Em nenhum
outro perfodo da sua histdria a América participou de um sistema de equilibrio de poder.
Antes das duas guerras mundiais, a América se beneficiara da operagdo de equilibrio de
poder sem estar envolvida em suas manobras e enquanto desfrutava do luxo de criticd-lo
severamente ao seu bel-prazer. Durante a Guerra Fria, a América encontrava-se imersa em
uma luta ideoldgica, politica e estratégica com a Unido Soviética, na qual um mundo de
duas poténcias funcionava de acordo com principios bastante diferentes daqueles de um
sistema de equilibrio de poder. Em um mundo de duas poténcias, ndo pode haver nenhu-
ma pretensdo de que o conflito conduza ao bem comum; qualquer ganho para uma das
partes representa uma perda para a outra.” KISSINGER, Henry. Diplomacia. Rio de
Janeiro, Francisco Alves, 1997, p. 17.

" WESSON, Robert G. A Nova Politica Externa dos Estados Unidos. Rio de Janelro:
Zahar, 1978, p. 28.
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seu combate por parte dos Estados Unidos tornou-se, portanto, necessa-
rio. Foi dentro dessa ldgica que a politica externa norte-americana baseou
seus atos desde 1945 até 1989.

Na virada das décadas de 60 e 70, tal postura foi radicalmente
alterada, com uma série de estudos indicando que a Guerra Fria foi uma
construgdo norte-americana, pois os soviéticos, destruidos pela Segunda
Guerra Mundial e satisfeitos com sua “esfera” de influéncia, nao poderi-
am provocar uma guerra (estratégica ou militar) contra os Estados Uni-
dos. Isaac Deutscher, no seu classico texto Mitos da Guerra Fria, abre
essa perspectiva:

Imediatamente apds a Segunda Guerra Mundial, quando os poderes oci-
dentais enveredaram para a anulagio das aliancas, em direcao ao grande
conflito com seu antigo aliado soviético, era comum falar-se sobre os
dois colossos, 0 americano e o russo, que se defrontavam hostilmente
através de um vazio do poder. Presumia-se que um dos colossos, o rus-
so, desafiava o americano, o ocidental. O que as pessoas ndo compreen-
diam, e que os Governos nio lhes comunicavam, era que, desses dois
colossos, um - 0 americano - emergiu da Segunda Guerra Mundial com
vigor e forga total (...); enquanto o outro colosso - o russo - jazia quase
aniquilado, sangrando profusamente por todas as feridas, E era esse co-
losso branco sangrante, quase aniqlﬁlado. que se supunha criar uma

grande ameaga militar para a Europa,

Como 0 “colosso” russo, totalmente “aniquilado”, poderia tentar
criar uma guerra contra 0 “colosso” americano que saiu praticamente
intacto da Segunda Guerra Mundial? Mesmo a idéia de expansionismo
comunista (ou de suas tentativas para uma dominacao mundial) pareciam
frageis. Deutscher nos afianca:

E uma das suposicoes menos inteligentes feitas no Ocidente, a de que
Stalin ou seus sucessores estivessem ou estejam comprometidos com a
revolugdo internacional. Os que se deram ao trabalho de estudar a histo-
ria soviética sabem o que Stalin e mesmos seus sucessores representa-
ram foi um profundo conservadorismo, o conservadorismo de uma nova
burocracia pés-revoluciondria privilegiada que estava, até certo ponto
ainda estd, interessada antes de tudo n&preservagio do status quo fanto
dentro quanto fora da Unido Soviética.

¥, DEUTSCHER, Isaac. Mitos da Guerra Fria. [n HOROWITZ, David (org.). Revolugdo e
Repressio. Rio de Janeiro: Zahar, 1969, p. 15.
*, Idem, p. 19;

(BIAGI, 2001, p. 61-64)
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ANEXO J

-3 -

O horror do inadministravel

A humanidade, como assinala Jean-Pierre Dupuy em seus estudos
mais recentes,' alcangou, no curso do ultimo século, a capacidade
de autodestruicdo. O que agora ameaga o planeta nao € apenas
outra rodada de danos auto-infligidos (um trago muito constante da
histéria da humanidade), nem outra catastrofe de uma longa série
(que tem atingido a humanidade repetidas vezes em seu caminho
até a condigao atual), mas a catastrofe de todas as catastrofes, que
nao deixaria para tras nenhum homem que pudesse registra-la,
refletir sobre ela e dai extrair uma ligdo, muito menos aprender e
aplicar essa ligao.

A humanidade tem agora todas as armas necessarias para
cometer o suicidio coletivo, seja por vontade prépria ou falha — para
aniquilar a si mesma, levando o resto do planeta a perdicao. Em um
certo ponto, seus plenipotenciarios autonomeados ou eleitos
chegaram a conclusao de que a perspectiva realista de sua auto-
extingado € condigao necessaria e sua melhor chance de
sobrevivéncia: que manter viva (ou seja, inventando, produzindo e
estocando os mais refinados instrumentos de assassinato em
massa necessarios para dar validade a MAD' — a garantia de
destruicdo mutua) a ameaga de mutuo (e na verdade auto)
aniquilamento é de fato indispensavel para que se adie a extingao. A
teoria da MAD esta um pouco fora de moda agora, tendo causado
suficiente clamor para ser declarada, ainda que com relutancia,
politicamente incorreta — e dificimente € pregada em publico de
forma explicita, sem camuflagem. Mas a estratégia nascida da

doutrina e nela inspirada ainda € uma preocupacao atual, fielmente
seguida pelos que ainda podem segui-la, e funciona como
inspiracao e objeto dos sonhos daqueles que ainda nao podem.

Depésitos repletos de ogivas nucleares, assim como de misseis
preparados para langa-las em qualquer recanto do planeta, sao
apenas uma das catastrofes prontas para acontecer. A
autodestruicdo que se aproxima pode chegar na forma de muitos
outros avatares — a explosao de armas explicitamente destinadas a
destruir a vida & apenas uma entre muitas. Ainda mais aterrorizante,
ja que é uma variante nao-intencional de autodestrui¢cdo, que toma
forma e avanga sub-repticiamente e de maneira indireta
(“avolumando-se e expandindo-se de modo invisivel”, como diria
Juan Goytisolo), € a perspectiva de tornar o planeta inabitavel para
os seres humanos, e talvez para outras formas de vida conhecidas.
O que torna esse tipo de catastrofe definitiva particularmente pérfida
e seu avango particularmente dificili de monitorar, muito menos
impedir, € o fato de sua iminéncia ser, paradoxalmente, o resultado
direto, embora raramente imaginado e quase nunca planejado, dos
esforgos humanos para tornar o planeta mais hospitaleiro e mais
confortavel para as pessoas viverem.

(BAUMAN, 2008, p. 85 ¢ 86)
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Anexo: K

A Segunda Guerra Mundial mal terminara quando a humanidade mergu-
hou no que se pode encarar, razoavelmente, como uma Terceira Guerra Mun-
dial, embora uma guerra muito peculiar, Pois, como observou o grande fildso-
fo Thomas Hobbes {'a guerra consiste ndo 6 na batalha, ou no ato de lutar:
mas num perfodo de tempo em que a vontade de disputar pela batalha ¢ sufi-
cientemente conhecida” (Hobbes, capitulo 13)JA Guerra Fria entre EUA ¢ URSS,
que dominou o cendrio imcmacion{gl: segunda metade do Breve Século x,
foi sem davida um desses perfodos. Geragdes inteiras ¢ criaram & sombra de
batalhas nucleares globais que, acreditava-se firmemente, podiam estourar a
qualquer momento, ¢ devastar a humanidade. Na verdade, mesmo os que no
acreditavam que qualquer um dos lados pretendia atacar o outro achavam difi-
il ndo ser pessimistas, pois a Lei de Murphy ¢ uma das mais poderosas gene-
ralizagdes sobre as questdes humanas (“Se algo pode dar errado, mais cedo ou
mais tarde vai dar”).JA medida que o tempo passava, mais ¢ mais coisas
podiam dar errado, politica e tecnologicamente, num confronto nuclear perma
nente baseado na suposigdo de que 6 0 medo da “destruicio mutua inevitdvel”
(adequadamente expresso na sigla MAD, das iniciais da expressio em inglés —
mutually assured destruction) impediria um lado ou outro de dar o sempre
pronto sinal para o planejado suicidio da civilizagdo. Nio aconteceu, mas por
cerca de quarenta anos pareceu uma possibilidade didria.

A peculiaridade da Guerra Fria era a de que, em termos objetivos, nio
existia perigo iminente de guerra mundial. Mais que isso: apesar da retdrica
apocaliptica de ambos os lados, mas sobretudo do lado americano, os gover-
nos das duas superpoténeias aceitaram a dislribuiqio global de forgas no fim
da Segunda Guerra Mundial, que equivalia'a um eqilbrio de poder desigual
mas ndo contestado em sua esséncia. A URSS controlava uma parte do globo,
ou sobre ela exercia predominante influéncia — a zona ocupada pelo Exéreito
Vermelho e/ou outras Forgas Armadas comunistas no término da guerra — ¢
ndo tentava amplid-la com o uso de forga militar. Os EUA exerciam controle
¢ predomindncia sobre o resto do mundo capitalista, além do hemisfério nor-
(¢ ¢ oceanos, assumindo o que restava da velha hegemonia imperial das anti-
gas poténeias coloniais. Em troca, ndo intervinha na zona aceita de hegemonia
soviética.
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(HOBSBAWM, 1995, p. 224 ¢ 234)
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