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RESUMO

Refletir acerca da finitude refere-se a um exercicio constante durante a experiéncia humana.
Em razdo disso, ao longo do tempo, tal questdo tornou-se fonte proficua para a criagdo de
respostas e tratamentos diversos, como modo de melhor compreender qual destino tomaria
cada individuo em seu fim ultimo, integrando universalmente distintas crengas religiosas e
imaginarios. O cristianismo, detendo como base de sua doutrina a busca do fiel pela salvagao
da alma, ndo foi exce¢ao. Durante o medievo, periodo no qual o mundo secular entrelagava-
se ao espiritual, a narrativa escatologica ganhou particular for¢a, com énfase as cenas do
Juizo Final, momento em que se relaciona a justica celeste e a terrena no julgamento dos
mortos. A Catedral de Santa Maria de Burgos, localizada ao longo do Caminho de Santiago
e introdutora do gotico em territorio ibérico, abriga em seu transepto norte, Coroneria,
produzido durante o século XIII, um programa iconografico que retrata as percepgdes
daquela sociedade acerca do drama escatologico, tornando-se uma valiosa fonte de estudo
para o tema. Tendo isso em vista, esta pesquisa objetiva de modo amplo compreender os
imaginarios coletivos, sensibilidades e inquietagcdes que constituiam a sociedade ibérica
acerca da eminéncia de um julgamento final no Além-tumulo. A partir de tal premissa,
desenvolver-se-a dois diferentes estudos especificos. O primeiro objetiva uma investigacao
acerca do tema escatologico na imagem religiosa medieval, partindo do modelo especifico
do Juizo Final em Burgos, bem como as correspondéncias de seus elementos iconograficos
com o Reino de Castela naquele momento. O segundo estudo tenciona a criagdo de um
recurso pedagdgico direcionado para a educagdo basica, em formato de Role-playing game
(RPG), de modo que problematize e articule os resultados obtidos na pesquisa académica ao
ensino e aprendizagem de Historia Medieval, buscando fazer ponte de didlogo entre os

estudantes e as experiéncias religiosas de outro tempo.

Palavras-chave: Juizo Final; Burgos; Gotico; Caminho de Santiago; RPG.



ABSTRACT

Reflecting on finitude is a constant exercise throughout human experience. For this reason,
over time, this issue has become a fruitful source for the creation of diverse responses and
treatments, as a way of better understanding the destiny of each individual at their final end,
universally integrating different religious beliefs and imaginaries. Christianity, which has as
its doctrine the believer's search for the salvation of the soul, was no exception. During the
Middle Ages, a period in which the secular world intertwined with the spiritual, the
eschatological narrative gained particular strength, with emphasis on the scenes of the Last
Judgment, a moment in which heavenly and earthly justice are related in the judgment of the
dead. The Cathedral of Santa Maria de Burgos, located along the Way of St. James and which
introduced Gothic to the Iberian territory, houses in its north transept, Coroneria, produced
during the 13th century, an iconographic program that portrays the perceptions of that society
about the eschatological drama, becoming a valuable source of study for the subject. With
this in mind, this research aims to achieve a comprehensive understanding of the collective
imaginaries, sensitivities and concerns that constituted Iberian society regarding the
imminence of a final judgment in the afterlife. Based on this premise, two different specific
studies will be developed. The first aims to investigate the eschatological theme in medieval
religious imagery, starting from the specific model of the Last Judgment in Burgos, as well
as the correspondences of its iconographic elements with the Kingdom of Castile at that time.
The second study intends to create a pedagogical resource aimed at basic education, in the
format of a Role-playing game (RPG), in order to problematize and articulate the results
obtained in academic research with the teaching and learning of Medieval History, seeking

to bridge the dialogue between students and the religious experiences of other times.

Keywords: Last Judgment; Burgos; Gothic; Way of St. James; RPG.



RESUMEN

Reflexionar sobre la finitud es un ejercicio constante a lo largo de la experiencia humana.
Por ello, con el tiempo, este tema se ha convertido en una fuente fructifera para la creacion
de diversas respuestas y tratamientos, como forma de comprender mejor el destino de cada
individuo en su fin ultimo, integrando universalmente diferentes creencias e imaginarios
religiosos. El cristianismo, cuya doctrina es la busqueda de la salvacion del alma por parte
del creyente, no fue la excepcion. Durante la Edad Media, periodo en el que el mundo secular
se entrelazo con el espiritual, la narrativa escatoldgica cobrod especial fuerza, con énfasis en
las escenas del Juicio Final, momento en el que la justicia celestial y terrenal se relacionan
en el juicio de los muertos. La Catedral de Santa Maria de Burgos, situada en el Camino de
Santiago e introductora del gotico en el territorio ibérico, alberga en su crucero norte la
Coroneria, realizada durante el siglo XIII, un programa iconografico que retrata las
percepciones de esa sociedad sobre el drama escatoldgico, convirtiéndose en una valiosa
fuente de estudio para la materia. Con esto en mente, esta investigacion busca comprender
los imaginarios, sensibilidades y preocupaciones colectivas que constituian la sociedad
ibérica respecto a la inminencia de un juicio final en el més alla. Partiendo de esta premisa,
se desarrollaran dos estudios diferentes. El primero busca investigar la temdtica escatologica
en la imagineria religiosa medieval, partiendo del modelo especifico del Juicio Final en
Burgos, asi como las correspondencias de sus elementos iconograficos con el Reino de
Castilla en aquella época. El segundo estudio pretende crear un recurso pedagogico dirigido
a la educacion bésica, en formato de Role-playing game (RPG), para problematizar y articular
los resultados obtenidos en la investigacion académica con la ensefianza y el aprendizaje de
la Historia Medieval, buscando conectar el alumnado con las experiencias religiosas de otras

épocas.

Palabras clave: Juicio Final; Burgos; Gotico; Camino de Santiago; RPG.
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1 INTRODUCAO

Refletir acerca da finitude diz respeito a uma pratica constante durante a experiéncia
humana. Em razdo disso, tal problemadtica tornou-se fonte proficua de estimulo a respostas e
tratamentos diversos, como modo de melhor compreender e explicar qual destino tomaria
cada individuo em seu fim ultimo, integrando, entre outros campos, distintas crencas
religiosas. Dentre essas concepgoes, o cristianismo, detendo como base de sua doutrina a
procura do fiel por sua salvagdo no Além-timulo, ndo foi exce¢@o. Assinalado pela narrativa
neotestamentdria como aspecto central da cristandade,! o ultimo dos dias demarcaria o
julgamento final presidido por Jesus Cristo, no qual se concretizaria toda a doutrina crista,
ao separar os fi¢is a caminho da Jerusalém celeste, impios seguidores da fé cristd, em
contrapartida aos homens e mulheres que deveriam ser julgados e condenados, em
consequéncia de seus pecados, ad eternum ao Inferno.

A palavra “escatologia”, vinda do grego eschaton,? isto ¢, “o acontecimento final”,
designa esse corpo de ideias, considerando tanto a que se refere o individuo, como também
a coletividade. De acordo com Jacques Le Goft (1990, p. 281-282), o termo foi, sobretudo,
articulado ao longo da historia a uma linguagem disseminada primeiramente pela teologia
hebraica e, mais adiante, pela tradicdo cristd, ampliando-se, também, a outras crengas
escatoldgicas formuladas posteriormente por novas designacdes religiosas. Nesse bojo, a
escatologia compreendida como “acontecimento final” foi transformada pelo senso comum
em sindnimo a outra palavra, “apocalipse”, em detrimento da ampla circulacdo simbolica
vinda do texto de Apocalipse segundo Jodo. Logo, “escatologia” e “apocalipse” associaram-
se como simbolos unificados quando se abordam perspectivas sobre o final da humanidade,
catastrofes planetarias e as profecias de fim dos tempos. Desse modo, o termo pode ser

compreendido no tempo presente como, relativamente, secularizado.

! No ano de 325, a relevancia do Juizo Final para a tradi¢do da Igreja foi reafirmada pelo Credo Niceno: “[...]
foi crucificado, morto e sepultado; desceu a mansdo dos mortos; ressuscitou ao terceiro dia, subiu aos céus,
esta sentado a direita de Deus Pai todo-poderoso, donde ha de vir a julgar os vivos e os mortos”.

2 Le Goff aponta para a origem do termo grego no plural 7d eschata, ou seja, “as ultimas coisas”, também
utilizado em textos dogmaticos gregos como adjetivo ao designar o tempo, como em eschata mnerai, “os
ultimos dias”, eschatos kronos, “o Gltimo tempo”, e eschdte hora, “a Gltima hora”. Posteriormente, foi
reformulado por tedlogos e historiadores da religido para seu singular, eschaton, “o acontecimento final”,
como forma de aproximagdo ao imaginario apocaliptico cristdo, designando o “Dia do Senhor” ou o “Dia do
Juizo Final” (Le Goft, 1990, p. 281).
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Durante o medievo europeu, periodo no qual a mentalidade terrena esteve
intimamente interligada ao mundo celeste, a narrativa escatologica se fez ainda mais clara,
tornando-se estimulo de desenvolvimento para um complexo sistema mental e de imaginarios
acerca do tema, impulsionada pelos movimentos milenaristas® e o crescente interesse de
tedlogos da Igreja a respeito do tema desde a Antiguidade Tardia, como Jerdnimo e
Agostinho de Hipona. Nao obstante, importantes elementos do pensamento escatologico
desenvolvidos ao longo do periodo resultaram do impacto da circulacao de textos religiosos
denominados por grupos dominantes como “apdcrifos”, consideradas narrativas ndo oficiais
pelo canone do catolicismo (Delumeau, 2022).* A atengio direcionada ao tema no periodo é
passivel de compreensdo ao passo que o homem medieval, vivendo em uma realidade
castigada pela fome, guerras, dificuldades econdmicas e alta mortalidade, esteve durante
grande parte de sua vida em companhia do espectro da morte. Tal contexto, sob a visdo de
mundo daquele momento, impactou, de modo direto, no desenvolvimento de perspectivas
acerca de uma curta duracdo da vida e seu destino ao fim dela.’

De fato, ao analisarmos a constituicao do imaginario como dependente das estruturas
e do funcionamento do meio social e cultural no qual estd imerso (Schmitt, 1999, p. 12),

torna-se natural compreender os questionamentos gerados sobre o destino da alma pelo

3 As aspiragdes milenaristas correspondem a espera por um alegado reino de mil anos governado por Jesus
Cristo, em sua Segunda Vinda ao mundo antes do inicio do Juizo Final. Fundamentada desde as primeiras
décadas do cristianismo com énfase ao Apocalipse segundo Jodo, possui grande impacto em diferentes ordens,
movimentos e segmentos religiosos a espera do fim dos tempos (Topfer, 2002, p. 353). Na perspectiva de
Umberto Eco (1998, p. 218), os movimentos milenaristas sdo constituidos por individuos que questionam a
ordem vigente e que, por isso, buscam altera-la. Tratam-se, pois, de verdadeiras “explosdes revolucionarias”,
desse modo, provocando a desconfianca da Igreja. Como analisado por Jean Delumeau (2022, p. 309), a visdo
milenaristarista aliada ao Juizo Final se caracterizam como as duas grandes visdes escatologicas verificadas
durante a Idade Média. Devido ao recorte estipulado por esta dissertagdo, nos restringiremos a analise da
crenga de fim dos tempos articulada ao julgamento final.

A ndo oficialidade dessas fontes ndo interferiu para a sua ampla circulagdo durante o periodo medieval, tanto
de forma oral como escrita, com énfase ao Apocalipse segundo Pedro, Apocalipse segundo Paulo, e o Livro
de Enoque, ao direcionarmo-nos ao tema escatologico. Como lembra Hilario Franco Junior (2010, p. 186),
ainda que ndo possuissem autoridade divina segundo o catolicismo, a Igreja ndo combatia tais tradig¢des,
fazendo-as repercutir muitas vezes em elementos da iconografia religiosa. Para o autor, era justamente por
sua plasticidade teoldgica que os apdcrifos “adequavam-se melhor & sensibilidade e ao comportamento dos
leigos”.

Segundo a crenca cristd, a morte ndo se constituiria como fim tltimo de um individuo, tratando-se, na verdade,
de parte da jornada em direcdo ao julgamento final da alma, o qual demarcaria o fim de toda a historia humana.
Desse modo, como afirma Quirico (2014, p. 22), os temas da morte e das possibilidades post-mortem sdo
indissociaveis de perspectivas vinculadas ao Juizo Final, tanto no que versa a respeito de sua iconografia,
quanto sobre a mentalidade dos fiéis. Concordando a essa afirmag@o, adotaremos tal perspectiva ao
analisarmos o tema ao longo desta dissertag@o.

4

5
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homem medieval ordinario. Com efeito, o advento de ideias que refletiam mais acerca da
morte, do morrer € de um fim tltimo também produziriam um campo frutifero para a coer¢ao
social e de poder empreendidos pelo clero sob os fiéis, descrevendo o destino dos salvos,
penitentes a Igreja — plano etéreo cercado de bonangas —, como também aquele de sofrimento,
causado aos que ndo se alinharam as normas estabelecidas. Transforma-se a Igreja, sob esse
contexto, como unica via de salvacao as almas.

O territorio ibérico ndo passou despercebido ao tema escatologico, atravessando-o as
disputas territoriais, politicas e religiosas pelas quais enfrentava naquele momento. Pilar
Maravi (2014) postula para a intensa circulagdo do Apocalipse segundo Jodo como um
indicativo para tal afirmacao. Junto aos Evangelhos de Lucas e Marcos, o Apocalipse
segundo Jodo converteu-se na narrativa mais popular do texto neotestamentario,
especialmente em descrigdes a respeito de sinais do fim do mundo e da Partisia de Cristo.® O
interesse que o publico ibérico professou pelo tema foi abundantemente exposto através de
sua circulacdo em representagdes presentes em diversos campos pela Peninsula. Na cultura
visual, por exemplo, a narrativa escatoldgica ecoou em esculturas, pinturas, manuscritos
iluminados, na arquitetura, entre outros suportes e modelos, adquirindo, além da
contemplagdo estética, uma funcdo pedagdgica ao articular os sermdes das missas a leitura
da narrativa iconografica impressa nas imagens aos devotos, permitindo a divulgacdo e
popularizagdao do imaginario cristdo sobre o tema.

Verdade que se faz possivel, a fim de tecer uma andlise mais restrita do tema no
cristianismo, com frequéncia recairmos em sua representacado no campo imagético. Isso se
da, pois, a historia do cristianismo foi, desde o principio, marcada por uma relacdo estreita
com a imagem, tornando o mundo cristdo em si um mundo visual. Em contrapartida ao
aniconismo desenvolvido pela maior parte das tradicdes judaicas, desde as primeiras
representacoes visuais encontradas na arte paleocrista, vindas do ambiente catacumbario de

Roma, as comunidades cristas buscaram uma aproximag¢ao com o divino através da imagem,

¢ De acordo com Tamara Quirico (2014, p. 22), a palavra Pariisia — do grego classico mapovoia, em latim
adventos — significa “estar presente” ou “chegar”. A partir do século III EC, Parusia designou a chegada do
Imperador romano a alguma provincia ou cidade, assim como o inicio de um novo periodo para aquela
localidade. Posteriormente, o termo foi absorvido pela tradigdo cristd, adaptando-o como o momento de
retorno de Cristo a este mundo, inaugurando o “fim dos séculos, iniciando um novo tempo”.
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em uma tentativa de transformar o que € intangivel em uma perspectiva visual e material para
a catequizacao e contemplagao de seus fiéis.

Entre os registros que nos restam sobre o tema no medievo, nota-se uma particular
énfase a preocupacdo do post mortem referente a um momento especifico da narrativa
neotestamentaria: o Juizo Final. Impregnadas por um intenso valor moral e cerceadas por um
modelo terreno, as manifestacdes imagéticas dedicadas ao tema buscaram dialogar com
valores e comportamentos relacionados aos principios cristaos e sociais do meio onde foram
produzidos. Como nos lembra Ruiz Gallegos (2015, p. 10), a Baixa Idade Média se torna
prédiga, nesse sentido, por ter sido um periodo no qual a justica se configura em uma
preocupagdo fundamental da sociedade civil. Influenciada pelo campo religioso com o
fortalecimento do Direito candnico, a concepcao de um sistema de justica divina e uma
estruturacao do Além, esse ultimo fonte de intensos debates entre os pensadores da Igreja até
entdo, transformando a imagem divina em prototipo a um modelo ideal de justi¢a terrena.

Tal entrelacamento pode ser observado, por exemplo, na organizagao do edificio
religioso, entendido como uma personificacao viva da infinitude de Deus (Duby, 1979). Nele,
como apontado por Jérome Baschet (2006), a liturgia se funde a organizagdo imagética do
edificio, tornando-o um “lugar de imagens”. Notadamente, o desenvolvimento do opus
francigenum’ e, por conseguinte, a proliferacdo imagética vinda do estilo, demarcaram um
importante componente na disseminacdo do pensamento medieval acerca do tema,
adquirindo uma importancia de primeiro plano quando se pensa a escatologia a partir da
cultura visual. As catedrais goticas apresentaram grandes avangos de técnicas de construgao,
ao mesmo tempo que refletia por meio de sua monumentalidade o florescimento de novas
dinamicas urbanas e de uma maior circulagdo de pessoas e ideias. Elas tornaram-se, como
sinaliza Baschet (2006, p. 205), o coracao da cidade medieval.

Popularizado durante o século XII com a reforma da igreja da Abadia de Saint-Denis,

empreendida pelo abade Suger, na Ile-de-France, a imagem gotica se preocupou desde sua

7 Conhecido durante o medievo pela denominagio latina opus fiancigenum — em portugués, “obra dos francos”
—, a terminologia “go6tico” foi cunhada durante o Renascimento italiano, apontando a influéncia de elementos
da arquitetura noérdica — herdado pela tradicdo alemda — em monumentos mediterranicos. Nesse contexto, o
termo “gdtico” foi designado de modo pejorativo ao estilo arquitetonico medieval, uma vez que era
considerado pelos renascentistas como uma “arquitetura barbara”, destoante da heranga romana classica pela
qual buscavam se orientar. Posteriormente, especialmente apos o século XVIII com o desenvolvimento de
correntes nacionalistas romanticas, o termo “gdtico” perde seu carater depreciativo, tornando-se
universalmente utilizado (Abella Villar, 2011, p. 71; Karge, 2009, p. 165).
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criacdo com a ideia de salvacdo da alma. O estilo se beneficiou do drama escatoldgico
imprimindo em alto relevo suas cenas nos timpanos posicionados acima das grandes portas
de acesso das catedrais, materializando a sentenga de Jodo 10, 9, de acordo com a narrativa
neotestamentéria.®

Ao superar a interpretacdo imagética disseminada previamente pelo romanico de um
Cristo imponente, que inspira terror ¢ medo ao separar e sentenciar os pecadores aos
tormentos do Inferno, o Cristo gotico advém como o “Cristo do sofrimento”, que se faz ponte
entre aquele peca e Aquele que salva, mais misericordioso e assistido pelas figuras de Jodo
Batista e a Virgem Maria, intercessores dos homens. Assim, sua reproducdo pelo gotico
relaciona-se diretamente a uma nova mentalidade sobre a morte, na qual, pouco a pouco,
avangou para uma individualiza¢do da ideia de salvagdo, passando a preocupar-se com as
garantias espirituais quando o momento da morte chegasse. Nessa conjuntura, como afirma
Le Goff (2017, p. 75), “o Cristo do fim da Idade Média ¢ portanto um Deus ambivalente: Ele
¢ Deus na majestade do juizo final, e também o deus crucificado da Paixao”.

Um dos mais notaveis representantes dessa transi¢ao iconografica na Peninsula
Ibérica esta localizado na cidade de Burgos, atual Espanha, nos transeptos norte, Coroneria,
e sul, Sarmental, presentes na Catedral de Santa Maria de Burgos, monumento que inaugura
o gotico em territorio espanhol durante o século XIII, naquele momento Reino de Castela e
Ledo. Enquanto o timpano gotico inicial de Sarmental porta cenas do Maiestas Domini, no
esforco de emular a majestade divina e aterradora de Cristo, por outro lado, o timpano de
Coroneria, ja inserido na tradigdo goética, adota uma linguagem visual que centraliza o Cristo
Juiz, sereno, mais proximo do fiel e de seu fim Ultimo. A maior interagdo entre Cristo e o
devoto em Coroneria, no entanto, ndo se desvincula de uma mensagem que busca reforgar o
controle dos fi¢is, demarcando a necessidade de vinculo e obediéncia a Igreja e aos
segmentos politicos dominantes daquele momento, sinalizados pelo timpano como
pertencentes ao conjunto de eleitos destinados ao Paraiso. Nessa perspectiva, o tema em
Burgos nado se configura como inerte, propenso a mera repeti¢do da narrativa biblica ou da
tradigao clerical, mas, sim, constituido a partir de sua vinculagdo a determinantes politicos,

sociais e culturais do espago onde foi pensado e a populacao a qual foi destinado.

8 Segundo a narrativa neotestamentaria: “Eu sou a porta. Se alguém entrar por mim, sera salvo; entrard e saird
e encontrara pastagem” (Jo 10, 9).
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Convém ressaltar que a cidade de Burgos, para além ao que concerne sua importancia
politica e econdmica ao Reino de Castela e Ledo, pode ser compreendida como um
importante marco de circulagdo do imaginario ¢ de uma iconografia escatoldgica. A propria
localizacdo da cidade, como parte do Iter francorum,” a estabeleceu como incentivadora
direta da circularidade de correntes artisticas entre as oficinas do norte da Peninsula e no
territorio francés.'® Em um periodo de intensas disputas territoriais entre os reinos cristos e
os muculmanos, monumentos visuais, como o de Coroneria, operaram como signos de uma
disputa que ultrapassava o plano terreno e se estendia até o metafisico. Logo, o tema
escatologico contribuiu como parte da difusdo e consolidacdo acerca da legitimagdo da luta
dos reinos cristaos naquele momento, por consequéncia, também auxiliando na expansao da
fé, ao articular a participagdo e apoio ao conflito como parte de um caminho direto para a
salvacdo no Além-tumulo, reafirmando junto aos fiéis que o Juizo Final se aproximaria.

Nessa dire¢do, Daniel Rocha (2017, 46-47) j& havia apontado como imperativo a
compreensdo de concepgdes acerca das “Ultimas coisas” como elaboragdes humanas, “frutos
do encontro dos mitos escatoldgicos com as esperancgas e aspiracoes das pessoas € grupos ao
longo da historia”. Por essa razdo, ao tornarmos as interpretagdes escatologicas como fonte
para o estudo da Historia, ultrapassamos uma mera investigagdo de narrativas miticas
formulada por alguns segmentos acerca de sua realidade, uma vez que o tema possui
potencial em nos revelar sobre “as tensdes e peculiaridades do seu contexto histérico-politico
e as interrogagoes e expectativas quanto ao futuro do grupo que os produz e/ou os interpreta”.

De igual maneira, sua potencialidade como objeto de estudo também se justifica por
trata-se de um tema que abarca questdes constantemente presentificadas, especialmente nas
ultimas décadas. No campo do entretenimento, por exemplo, a crenga de um possivel “fim
dos tempos” consolidou-se quase como um género proprio, disseminado por filmes, na
literatura, em séries, jogos e em letras de musicas. Em outro dominio, e aliadas ao advento

das redes sociais, as expectativas escatologicas também se articulam a inimeras teorias

 Também denominado como “Caminho francés”.

19 De fato, o Iter francorum consolidou-se como uma das principais portas de entrada em territorio ibérico das
novas formas construtivas vindas da Franga ao longo do medievo (Abella Villar, 2011, p. 73). Como aponta
Karge (2012, p. 194), “nenhum outro pais europeu se realizou uma sequéncia comparavel de recepgdes
complexas de sistemas arquitetonicos e decorativos franceses. Isso demonstra uma continua aspiragdo, por
parte dos circulos mais poderosos dos reinos hispanicos entre os séculos XI e XIII, de se orientar pelos
modelos artisticos e culturais mais atuais da Europa, uma notéavel e incessante ambi¢@o pela modernidade”.



19

conspiratorias, que procuraram identificar e ler acontecimentos contemporaneos como
prenuncios ou comprimentos para a chegada do Apocalipse. Dentre elas, destacaram-se nos
ultimos anos teorias derivadas da pandemia de Covid-19, iniciada ao final de 2019, como o
sinal apocaliptico da “peste”, assim como a elei¢do ao papado do cardeal estadunidense
Robert Francis Prevost, renomeado como Ledo XIV, conectando-o ao trecho de Apocalipse
13, 2.1

Desse modo, considerando os indicativos apresentados acima, ao longo desta
pesquisa interpretaremos os pressupostos escatolégicos como constituidos, de modo
indissociavel, de seu contexto politico, social, cultural e econdmico de formagdo, devendo
ser analisados, dessa forma, como partes de construgdes historicas.

Sob outro ponto, considerando a importancia do tema para a reflexdo historica e sua
permanéncia simbodlica no imaginario contemporaneo, tornar-se-ia compreensivel o uso de
expectativas escatologicas como contetido fecundo de investigacao para o ensino de Historia,
especialmente ao se trabalhar recortes de temporalidades e espacialidades recuadas como a
Idade Média, visto sua proeminéncia nas mentalidades daquele periodo. Todavia, revela-se
uma interpretagdo equivocada afirmar que as potencialidades vindas do tema lograram
correspondéncia na pratica do ensino de Historia nos ultimos anos, especialmente quando
verificamos o contexto da educacdo publica. Essa realidade pode ser explicada por meio da
mobilizacao de diferentes elementos dentro do recorte de Historia Medieval no contexto
educacional, destacando-se entre eles o predominio curricular por elementos vinculados a
perspectivas eurocéntricas, baseadas na dindmica feudal por meio do eixo Franga-Inglaterra,
assim como uma visdo estereotipada acerca da religiosidade medieval, e a exclusdo de
discussdes que privilegiem os cotidianos, praticas e imaginarios de grupos populares.

Tendo em vista as consideragdes elencadas acima, esta dissertacao se propoe a ser
uma breve contribuicdo para a superagdo de lacunas verificadas no campo nacional de
pesquisa e ensino de Historia Medieval, no que se refere o tema escatoldogico no medievo

ibérico. De maneira geral, procuraremos mobilizar elementos vindos do imaginario

1 Assim diz o trecho de Apocalipse segundo Jodo: “A Besta que vi parecia uma pantera: os pés, contudo, eram
como os de urso e sua boca como a mandibula de um ledo. E o Dragdo lhe entregou seu poder, ¢ grande
autoridade.” (Ap 13, 2). Acerca de uma noticia sobre a proliferagdo da teoria conspiratoria relacionando o
Papa Ledo XIV ao texto de Apocalipse, ver: https://www.metropoles.com/mundo/fim-dos-tempos-profecia-
vem-a-tona-apos-nomeacao-do-papa-entenda. Acesso em 14 de maio de 2025.


https://www.metropoles.com/mundo/fim-dos-tempos-profecia-vem-a-tona-apos-nomeacao-do-papa-entenda
https://www.metropoles.com/mundo/fim-dos-tempos-profecia-vem-a-tona-apos-nomeacao-do-papa-entenda
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escatologico medieval ibérico, considerando o impacto de determinantes sociais, culturais e
politicos para seu desenvolvimento. De forma andloga, esta pesquisa se amplia ao buscar
realizar o didlogo entre o tema historiografico ao campo de ensino de Historia Medieval, a
partir da elaboragdo de um recurso de aprendizagem com o objetivo de facilitar a
compreensdo critica dos estudantes acerca de tempos, espagos e sociedades recuadas de sua
realidade, mas que, de igual maneira, refletiram sobre questdes que continuam a marcar o
mundo contemporaneo. Desse modo, e compreendendo a abrangéncia de nosso objetivo,
direcionamos esta dissertacdo a dois diferentes percursos investigativos, mas que se articulam
em direcdo a um proposito comum.

(1) Em primeiro, tomaremos como recorte de analise a manifestacao escultorica do
transepto norte da Catedral de Santa Maria de Burgos, Coroneria, durante o século XIII,
naquele momento Reino de Castela. Intenciona-se compreender como o imagindrio
escatologico presente naquele espago e tempo impactaram na producao da imagem gotica
sobre o Juizo Final no timpano, ao mesmo tempo que obteve papel fundamental na
catequizacao e disseminagao de percepgoes e sensibilidades sobre o fim dos tempos na vida
de seus fiéis.

Para além de sua pertinéncia frente ao tema imagético em territério ibérico, a
particular representacdo presente na Catedral de Santa Maria de Burgos foi escolhida como
tema deste trabalho a partir de inquietagdes fomentadas com o desenvolvimento do projeto
de Iniciag¢do Cientifica intitulado “A arte e arquitetura gotica da Catedral de Santa Maria de
Burgos na Baixa Idade Média”, desenvolvido entre os anos de 2019 e 2020, na Universidade
Federal de Alfenas, sob a orientacdo do prof. Dr. Adailson Jos¢ Rui. Dessa pesquisa
desenvolvida ao longo da graduacao, foram identificadas as potencialidades em se trabalhar
a narrativa escatologica a partir da iconografia dos timpanos da catedral, tema ainda abordado
de forma timida pela medievalistica nacional, e notoriamente escasso quando nos dirigimos

ao estudo do territério ibérico.'?

12 As produgdes académicas nacionais acerca do tema escatoldgico na iconografia medieval possuiram como
foco nos ultimos anos o territério da Peninsula Italica, destacando-se os trabalhos de Quirico (2014) e Souza
(2016). Se fez necessario, desse modo, partirmos em busca por auxilio em trabalhos internacionais, em
especial aqueles produzidos pelo campo historiografico europeu, notabilizando-se as obras de Abellar Villar
(2004; 2012); Deknatel (1935); Franco Mata (1996); Karge (2012; 2021); Martinez Martinez (2009; 2017,
2022); Maravi (2014); Pascal Alvarez (2019); Rodriguez Barral (2003); e Ruiz Gallegos (2015).
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(i1) Em paralelo as possibilidades proporcionadas pela pesquisa académica, somou-
se o inicio de minha caminhada como professora do ensino basico publico em Minas Gerais.
Enquanto docente, se fez possivel a identificagdo dentro do ambiente escolar por um interesse
efetivo entre os estudantes acerca de narrativas de “fim dos tempos”, integrando a sala de
aula inquieta¢des fomentadas por meio da cultura de massas, das redes sociais ou mesmo de
seus circulos religiosos e familiares, com o intuito de encontrar no componente de Historia
respostas as questdes sobre o tema.

Nesse sentido, nosso trabalho se converge com os pressupostos defendidos por
Fernando Seffner (2013), ao apontar o ensino de Historia como fundamentalmente articulado
com as demandas do tempo presente, assim, fazendo-se necessario uma aprendizagem que
faca sentido, traga significado e dialogue as questdes apresentadas pelos estudantes. Trata-
se, pois, de compreender os discentes ndo como “tdbulas rasas”, que adentram ao ambiente
escolar sem “conhecimentos espontaneos, habilidades, crengas, opinides, conceitos prévios”,
mas, em contrapartida, identifica-los como portadores de saberes proprios, € que interferem
no processo de ensino e aprendizagem (Oliveira; Caimi, 2014, p. 91). Dessa forma,
construimos esta dissertacdo com o proposito de refletir e difundirmos uma consciéncia
historica critica entre os estudantes sobre o tema escolhido, partindo das percepcdes
mobilizadas por seu proprio cotidiano (Funari, 1999, p. 9).

Essas conjecturas nos levaram a formulacdo do segundo direcionamento desta
dissertagdo.!* Logo, propomos o desenvolvimento de um recurso de aprendizagem que
vincule elementos do conceito de “escatologia medieval” com as proprias experiéncias dos
estudantes sobre o tema, de modo que os auxiliem a melhor compreender os imaginarios de
espagos e tempos distantes de sua realidade. Importante apontar que ndo procuramos com
este recorte a reprodugdo de discursos religiosos ou mesmo a centralizagao do cristianismo
no ensino de Historia Medieval, frente a outras religiosidades daquele periodo. Trata-se, por
outro viés, de uma tentativa em desnaturalizarmos termos como “escatologia” e “apocalipse”,
compreendo-os como conceitos que superam o dominio religioso cristdo, impactando e sendo

impactado pelo meio onde estd sendo pensado.

13 Adicionalmente aos pontos levantados acerca da relagdo do tema ao ensino de Historia, cumpre ressaltar que
o desenvolvimento de um objeto de aprendizagem constitui-se como critério obrigatdrio na produgdo de
dissertacdes dentro do PPGHI/Unifal.
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Sob tal entendimento, no campo do ensino de Historia intentamos a ndo reproducao
de aulas presas ao livro didatico e a memorizacao de datas e personagens historicos, com o
objetivo de que o(a) estudante reflita critica e autonomamente sobre sua propria natureza
histérica e 0 mundo que o rodeia. Isso ndo aponta para a exclusdo do material didatico, mas,
sim, para o enriquecimento e ampliacdo do que ja ¢ apresentado, considerando sua
importancia para o meio escolar. Partindo de tal premissa, desenvolvemos um Objeto de
Aprendizagem (OA) direcionado para a educagao basica, em formato de Role-playing game
(RPG),'* a ser utilizado dentro de uma sequéncia didatica.

Os potenciais vindos da relacdo entre jogos e educagdo tem sido objeto de estudo
significativo na literatura académica nacional das ultimas décadas, evidenciando o ludico
enquanto instrumento catalisador de empatia, cooperagdo, criticidade, engajamento e para a
aprendizagem significativa dos estudantes em sala de aula. Os RPGs se notabilizaram nesse
campo, entre uma miriade de jogos, por configurarem-se como uma modalidade de simples
jogabilidade, por portar recursos de facil acesso, e devido sua ampla circulagao no campo do
entretenimento. Trata-se, portanto, de uma ferramenta passivel de aplicagdo em multiplos
contextos escolares, a0 mesmo tempo que ¢ dotado de elementos reconheciveis mesmo por
ndo jogadores, constituindo-se como um instrumento de potencial singular na busca de se
alcangar os objetivos desta dissertagao.

L

Em acordo aos pressupostos estabelecidos pelo Programa de Pos-graduacdo em
Historia Ibérica da Universidade Federal de Alfenas (PPGHI/Unifal),'®> e com o intuito de
organizar uma dissertacdo que abarca um tema prolifico e possivel de muitas ramificagdes,
optamos por sua fragmentacao em trés partes distintas.

A Parte I, intitulada “Imaginando o fim dos tempos na sala de aula”, foi reservada a
contextualizagdo do processo de construgdo e a mecanica de jogabilidade de nosso OA,
denominado como Memento Mori. Desse modo, esta parte apresenta de qual modo foi

elaborada a articulagdo do OA ao recorte investigado pelo campo historiografico. Assim, sdo

14 Ao traduzir para o portugués podemos identificar o termo Role-playing game como Jogo de Interpretagio de
Papéis. Optou-se pela utilizagdo ao longo desta dissertagdo por seu acronimo em inglés, RPG — ou RPGs no
plural —, ao passo que se caracteriza como a denominag@o mais popular do jogo.

15 Convém sublinhar que a divisdo tripartite estabelecida nesta dissertagdo segue as normas académicas
estabelecidas pelo PPGHI/Unifal: Parte I reservada a descrigdo do OA; Parte II com a apresentagdo do objeto
de estudo da pesquisa cientifica; e Parte III com a problematizagdo ao campo do ensino de Historia.
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descritas como o OA relaciona-se a diferentes dominios, como a temporalidade medieval, o
espaco ibérico, e as fontes escritas e iconograficas mobilizadas.

A Parte II, denominada “Imaginando o fim dos tempos na iconografia medieval”,
discorre acerca das bases teoricas de analise do tema da escatologia medieval na iconografia,
e que foram refletidas na formulagdo de nosso OA. Para tanto, optamos por sua separacao
em quatro capitulos. O primeiro capitulo foi destinado a reflexao da cultura visual como fonte
para o estudo da Historia, aqui, centralizado nos significados da utilizagdo da imagem pela
cristandade medieval, bem como as balizes metodoldgicas escolhidas para a anélise
iconografica. No segundo capitulo buscou-se uma contextualizagdo acerca do tema da
escatologia medieval, compreendendo seus antecedentes literarios e imagéticos. Uma maior
atencdo ao espago onde se encontra nosso objeto de investigagdo pode ser encontrado no
préximo capitulo, com énfase a importancia politico-social da cidade de Burgos para o Reino
de Castela e Ledo, assim como um panorama da constru¢do da Catedral de Santa Maria de
Burgos. O tltimo capitulo ¢ dedicado para a analise iconografica proposta, ou seja, a narrativa
imagética acerca do fim dos tempos a partir da cena do Juizo Final no transepto norte da
Catedral de Santa Maria de Burgos, Coroneria, relacionando-a como influenciadora e
influenciada por seu meio.

A Parte II1, intitulada “Imaginando o fim dos tempos no ensino de Historia”, objetiva
refletir de qual maneira viabiliza-se a articulagdo entre o tema escatoldogico medieval e o
ensino de Historia. Tendo isso em vista, optamos por sua separacao em trés capitulos. O
primeiro capitulo foi reservado as perspectivas do campo de Histéria Medieval dentro da
realidade da pesquisa e do ensino nacional, bem como uma andlise acerca das diretrizes da
BNCC e de duas diferentes colegdes didaticas. Outrossim, sao elencadas de quais formas o
tema escatoldgico se reinventa no tempo presente, justificando seu uso no campo do ensino
de Historia. O capitulo seguinte foi reservado as potencialidades do uso de Objetos de
Aprendizagem como ferramentas para o processo de ensino e aprendizagem, com énfase a
aplicacgdo de jogos e da modalidade de RPG. Por fim, encerramos esta dissertagdo com uma
proposta pedagogica direcionada a educacao basica, e pela qual se possa fazer uso do OA

desenvolvido.



PARTE I
IMAGINANDO O FIM DOS TEMPOS NA SALA DE AULA
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2 QUE SE INICIE A AVENTURA: O DESENVOLVIMENTO DO OA

Este primeiro capitulo possui como objetivo a apresentagdo e descrigdo dos elementos
que compdem nosso Objeto de Aprendizagem (OA), intitulado como Memento Mori.' O
OA produzido configura-se como um manual de orientacdo para que o(a) docente conduza
um jogo educativo baseado na modalidade de Role-playing Game (RPG), e destinado ao
componente de Historia. O recurso possui como e€ixo narrativo o tema das percepgdes,
sensibilidades e conjecturas sociais que compdem o imaginario medieval ibérico no que versa
a escatologia cristd, com o intuito de que o estudante compreenda o desenvolvimento de
crengas sobre o fim dos tempos como partes do processo historico. Delimita-se como recorte
espacial a rota de peregrinacdo do Caminho de Santiago, € como recorte temporal o século
XIII. Trata-se, portanto, em conformidade aos pressupostos curriculares estabelecidos pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC),!” de um material orientado aos docentes do sexto
ano do Ensino Fundamental, quando explorado junto aos estudantes o tema de Historia
Medieval Ibérica em sala de aula.

Este OA foi elaborado com o objetivo de se superar a transposi¢do de um ensino
tradicional de Histdria, ancorado na memorizacdo de grandes eventos e personagens, assim
como na transmissao de contetidos centralizados unicamente na figura do(a) docente. Desse
modo, almeja-se estimular o desenvolvimento em sala de aula da participag¢do dos estudantes
como agentes ativos do processo de ensino-aprendizagem e na constru¢ao do conhecimento
historico, distanciando-os da no¢ao de mero receptaculos. Acreditamos que nossa escolha
por uma abordagem pedagogica a partir de um jogo contribua para o estabelecimento de tais
preceitos, a medida que a ludicidade se verifica como um importante instrumento de
motivacao a aprendizagem significativa, a criticidade, a empatia e ao respeito € cooperagao
em relag¢do ao outro.

Adiante, este capitulo fragmenta-se em cinco diferentes se¢des como modo de

justificar a articulacdo da constru¢do do OA em relagdo ao tema, e as fontes analisadas na

16 Orientagdes acerca da aplicagdo do OA dentro de uma sequéncia didatica podem ser encontradas na Parte II1.
A versdo completa do recurso foi inserida em Apéndices, ao final desta dissertacdo.

17 De acordo com as orientagdes vindas da versdo vigente da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017),
contetdos vinculados ao periodo da Idade Média devem ser abordados durante o sexto ano do Ensino
Fundamental.
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pesquisa historica e ao campo do ensino de Historia Medieval, investigados com maior
afinco, posteriormente, nas partes II e III, respectivamente. O primeiro subcapitulo, “As
estruturas”, aborda nossa decisdo pelo sistema de RPG denominado como GURPS, e os
instrumentos utilizados para sua constru¢do. O segundo subcapitulo, “Os recortes do mundo
da narrativa”, apresenta os elementos de ordem geografica, temporal, cultural e social que
permeiam o OA. Em “Os personagens” sdo apresentados as regras para elaboragdo dos
personagens pelos estudantes. O quarto subcapitulo, “As fontes”, trata acerca da articulacao
do OA aos recortes de duas fontes escritas do periodo, Codex Calixtinus — com énfase ao
Guia do Peregrino — e Signos que Apareceran Antes del Juicio Final, assim como quatro
edificios goticos dispostos ao longo da rota jacobina e convertidos em pontos de parada para
a partida. Por fim, no subcapitulo “A partida” sdo indicadas possiveis abordagens de uso para

as quatro missdes inserida no OA.

2.1 AS ESTRUTURAS

Optou-se como titulo para o Objeto de Aprendizagem a nomenclatura Memento
Mori,'® expressdo latina traduzida para o portugués como “lembre-se da morte”, frase que
vai de encontro ao nosso estudo historiografico e que, ainda, possui relativa difusdo entre o
publico em geral, estabelecendo, desde o principio, certa proximidade entre docente,
estudante e jogo."”

O OA possui como publico-alvo docentes da sexta etapa dos Anos Finais do Ensino
Fundamental, seguindo as habilidades e temas propostos pela BNCC em relagdo ao

8.20

componente de Historia, com énfase a habilidade EFO6HI1 Optamos como recorte aos

componentes da Base, temas relacionados ao contetido de Idade Média, com énfase a Baixa

18 A expressdo latina Memento mori possui ampla difusdo como simbolo da mortalidade e estimulo aos prazeres
terrenos, sendo repercutida pela arte, espiritualidade e filosofia ao longo do tempo por diferentes culturas.
No cristianismo, ela foi relacionada aos conceitos de moralidade, julgamento divino e peniténcia, estando
presente em ritos, como a Quaresma; em meditacdes sobre a morte de santos e tedlogos; e na arte funeraria,
impressa nas esculturas de lapides e tumbas (Ostberg, 2023).

19 Para além do titulo, esperamos também despertar o interesse do estudante ao tema a partir da escolha

imagética da contracapa. A imagem eleita pertence a uma série de quinze xilogravuras produzidas pelo

artista alemdo Albrecht Diirer (1471-1528), entre os anos de 1496 e 1498, nas quais retratam as impressoes
do autor acerca do Apocalipse segundo Jodo. A figura escolhida entre a coleg@o retrata os quatro cavaleiros
do Apocalipse: morte, fome, guerra e peste.

(EFO6HI18) Analisar o papel da religido cristd na cultura e nos modos de organizagdo social no periodo

medieval” (BRASIL, 2017, p. 421).

20 <
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Idade M¢édia, trabalhados com os estudantes ao final do segundo semestre letivo do sexto ano
e, potencialmente, recuperados ao inicio do primeiro semestre do sétimo ano.?! Ao portar
temas curriculares que se inserem no recorte temporal da Baixa Idade Média, se faz possivel
trabalhar temas para além do tema escatologico, como a organizacao social, a hegemonia da
Igreja Catolica, as dinamicas entre culturas e sociedades imersas no contexto do periodo, o
nascimento e difusio de estilos artisticos — em especial o gotico —, entre outros.?? H4, ainda,
a possibilidade de articulagdao do tema escatologico com a realidade proxima dos estudantes,
uma vez que, vindos do contexto da Covid-19, se faz possivel verificarmos a constante
atualizacdo de um imaginario ¢ medo de um fim iminente ainda presentes em nossa
sociedade, sendo um campo com potencial a ser explorado.

Destacamos que assim como na elaboragdo de quaisquer materiais voltado ao campo
educacional, o conteudo e as fontes recuperadas para utilizagdo neste OA também passaram
por adaptagdes, em momentos em que se fizeram necessario. Isso se d4 em consonancia ao
que escreve Bittencourt (2008, p. 314), em relagdo aos cuidados necessarios na escrita de
textos didaticos, pois, em razdo de tratar-se de uma produgao confeccionada por adultos e
destinada ao publico infanto-juvenil, se requer precisdo nas informacdes e conceitos
passados, mas sem se ostentar de uma terminologia complexa, cujo sentido podera ndo ser
apreendido pelos estudantes. Nessa direcdo, cumpre ressaltar que em nossa proposta

cronologica optamos por certos deslocamentos temporais,”

nos quais, nao estdo
circunscritivos, grosso modo, nos anos de produgdo das fontes utilizadas e analisadas na Parte
IT desta pesquisa. De forma especifica, optamos pela liberdade criativa no deslocamento
temporal, ainda que curto, de alguns elementos e personagens, tornando a experiéncia do

jogo mais dindmica quando relacionada ao tempo historico escolhido, assim como a

2l Problematizagdes a respeito da presenga do periodo da Idade Média no curriculo nacional podem ser
encontradas no subcapitulo “Repensando o curriculo: o lugar da Idade Média”, na Parte III.

22 Por essa razdo, o OA também se conecta as habilidades: “(EF06HI01) Identificar diferentes formas de
compreensdo da nog¢do de tempo e de periodizagdo dos processos historicos (continuidades e rupturas)”;
“(EF06HI15) Descrever as dindmicas de circulagdo de pessoas, produtos e culturas no Mediterraneo e seu
significado”; “(EFO06HI16) Caracterizar e comparar as dindmicas de abastecimento e as formas de
organizagdo do trabalho e da vida social em diferentes sociedades e periodos, com destaque para as relacdes
entre senhores e servos” (BRASIL, 2017, p. 421).

2 A respeito dos personagens histéricos utilizados no OA e compreendidos por uma temporalidade maior na
narrativa do jogo, evidencia-se Gonzalo de Berceo (c. 1196 - c. 1264), Dom Mauricio (?-1238), Afonso X
(0 Sabio (1221-1284, rei desde 1252) e Dom Juan Arias (?-1266). Ou seja, todos passam a ser parte de um
plano de fundo temporal amplo — século XIII —, e ndo como dispostos em um ano especifico.
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aplicagdo de uma linguagem ludica, com o intuito de que os estudantes adentrem na
atmosfera e na narrativa do jogo, exemplificados mais a frente.?*

Em relacdo as ferramentas necessarias para a partida, ressalta-se que o principal
elemento de uma partida de RPG ¢ o uso da imaginacdo dos jogadores e, no caso de sua
aplicacdo em sala de aula, da narrativa historica. Isto posto, orientamos pela utilizagdo de
lapis e papel para que cada estudante anote os atributos e especificidades de seus personagens
ao longo da partida, a serem introduzidos em uma ficha de personagem impressa. A utilizagao
dos dados ¢ outro elemento importante. Destaca-se que o mais adequado seria a utilizagao de
trés dados de 6 lados (d6), facilmente acessiveis por meio de papelarias. Ademais, uma
alternativa ¢ o desenvolvimento de atividades interdisciplinares com a disciplina de
Matematica/Geometria ou Artes, nas quais os(as) docentes trabalhem as confec¢des dos
dados com os estudantes. De todo modo, o modelo de um dado para recorte esta disponivel
nos Anexos do material impresso do OA, se assim se revelar necessario.

Como sistema de jogo, optamos pela utilizagdo do GURPS,? sigla para Generic and
Universal Role Playing System (Sistema Genérico e Universal de Interpretacao de Papéis,
em portugués), um conjunto com base de regras genéricas e simplificadas, idealizado com o
intuito de ser jogado em qualquer cenario e ambiente. A escolha por GURPS verifica-se pela
facilidade de sua utilizacdo por qualquer pessoa, mesmo que ndo tenha conhecimentos
profundos acerca da jogabilidade de RPG, bem como por ter sido utilizado em diversos outros
jogos voltados para o campo da Educacio tanto no Brasil, quanto no exterior.”® Cumpre
destacar que, ainda que seja um sistema de jogabilidade considerada simples, foram
realizadas simplificagdes em determinadas partes das regras do sistema, em razao de nosso
objetivo consistir em proporcionar uma experiéncia em sala de aula de forma compacta, e

que possa ser reutilizada e remodelada de acordo com as singularidades e experiéncias do(a)

24 Acreditamos que a imersdo dos estudantes na narrativa apresentada pelo jogo torna-se fundamental para sua
utilizagdo. Como observou Albuquerque Junior (2012, p. 9), a narrativa também se caracteriza como fung¢ao
do ensino de Histdria, ao passo que permite os estudantes “construirem sentidos e significados para textos
e relatos ja tramados”.

25 Como obra base para a aplicagdo do sistema GURPS consultada para confeccio do OA, utilizamos
JACKSON, Steve; REIS, Douglas Quinta. Mini Gurps: regras basicas para jogar RPG. Sao Paulo: Devir,
1999.

26 A respeito dos exemplos de utilizagio de GURPS em sala de aula, cumpre destacar a série Mini GURPS, da
Editora Devir, com varias edigdes voltadas para a utilizagdo de RPG como ferramenta pedagogica para o
ensino de Historia em diferentes espacialidades e temporalidades, como as obras Império Romano,
Cruzadas, Descobrimento do Brasil, Quilombo dos Palmares e Resgate dos Retirantes.
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docente aplicador(a) e dos estudantes participantes. Desse modo, ndo pretendemos a
aplicacdo de uma jogabilidade complexa e que demande tempo dos estudantes em relagdo ao
entendimento de suas regras, mas, sim, a transposi¢do e didlogo com o contetido histdrico.?’

No mais, ao nos deslocarmos para o ensino on-line, sdo encontradas novas
alternativas que possibilitam o desenvolvimento de um jogo de RPG com os estudantes. Ha
uma vasta gama de plataformas disponiveis para sua jogabilidade on-line, como o Board
Game Arena®® ou o HubRPG,” sendo ambas as plataformas gratuitas. Em relacio ao OA
desenvolvido em nosso projeto, indicamos a plataforma gratuita Roll 20,*° que dispde de
cameras, transmissdo de telas e chats personalizados entre os participantes do jogo.
Outrossim, a plataforma possui a op¢cdo de compartilhamento de mapas, fichas, sistemas,
dados digitais de variados formatos, entre outros topicos.

O design do OA foi desenvolvido através da plataforma Canva, com a inser¢do de
imagens, figuras, tabelas e mapas com o intuito de facilitar a imersdao do(a) docente no
conteudo produzido. Além de sua difusao pelo repertorio digital da Universidade Federal de
Alfenas (Unifal/MG), o OA podera ser impresso para ser utilizado em sala de aula, devido a
produgdo de seu material em formato PDF, inserido em Apéndices. A op¢ao por cores neutras
e design simples em sua confec¢ao possui como objetivo tornar o processo de impressao mais
acessivel, considerando os poucos recursos e tipos de materiais disponibilizados aos docentes
em grande parte das escolas da rede publica de ensino. Por fim, destacamos que o OA foi
elaborado com a intengdo de ser um modelo simples para utilizagdo em apenas uma partida,
mas que, a depender do contexto e interesse de docentes e estudantes, do mesmo modo, torna-
se possivel sua adaptacdo para uma campanha completa com mais partidas e historias

adicionais.

27 Sob a perspectiva de Vygotsky, se faz fundamental compreendermos que o(a) docente ndo deve trabalhar
com ferramentas e exigéncias nas quais o estudante ainda ndo esteja preparado cognitivamente para
assimilar, aprender ou imitar, sendo, sempre que necessario, um ajuste “fino” ao contetido proposto (Quast,
2022, p. 58).

28 Disponivel em: https://en.boardgamearena.com/

2 Disponivel em: https://hubrpg.com/

30 Disponivel em: https://roll120.net/
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2.2 A NARRATIVA

A narrativa de uma partida de RPG estrutura-se a partir do desenvolvimento de um

universo ficcional proprio, isto €, uma ambientacdo permeada de personagens, geografia,

historias e culturas com o intuito de estabelecer maior credulidade a trama. De acordo com

Vitiello (2022, p. 53), a narrativa constitui-se como um ponto importante na construgao de

um jogo educativo por preservar, em igualdade, a ludicidade e o espago de aprendizagem, ao

tornar a simulagdo do jogo uma via ludica para o processo de obten¢ao de conhecimento.

Nessa direcdo, os elementos que compdem a narrativa do OA podem ser assim

explicados:

a)

b)

d)

Espacial: sdo registradas pelo Guia do Peregrino quatro itinerarios jacobinos que
partem do territorio francés e que se convergem em Espanha para a formagao do
caminho francés. Consideramos como base para o OA a rota denominada Via
Podiensis, com inicio na cidade de Le Puy-en-Velay, ao sul da Franca, e com término
na cidade de Santiago de Compostela, ao norte da Espanha;!

Cultural: optamos como pontos estratégicos o uso de quatro catedrais goéticas ao longo
do Caminho de Santiago — Catedral de Santiago de Compostela; Catedral de Léon;
Catedral de Burgos; e Catedral de Pamplona;

Temporal: a temporalidade do jogo foi circunscrita ao século XIII;

Social: 0 OA enfatiza o desenvolvimento do imaginario escatologico medieval como
influenciado e influenciador de seu meio social. Desse modo, as dindmicas e conflitos
que constituiram a sociedade ao norte da Peninsula Ibérica sdo considerados ao longo

da partida.

31 Segundo Adeline Rucquoi (2019), os quatro itinerarios do caminho francés delimitados pelo Guia do
Peregrino nao correspondem efetivamente as rotas utilizadas pelos peregrinos medievais, nas quais se
fragmentavam em variados caminhos. O caminho francés e suas diferentes rotas difundidas
contemporaneamente tratam-se, desse modo, de itinerarios desenvolvidos como modelos de organizacao
para a peregrinagdo a Santiago ao longo do tempo. Sem desconsiderarmos tal perspectiva, optamos pela
permanéncia do caminho francés a partir de Le Puy-en-Velay para a ambientagdo de nosso OA, em razdo
das potencialidades vindas do trabalho junto aos estudantes de recortes do Guia do Peregrino. Ademais,
compreendemos que potenciais problematiza¢des podem ser suscitadas em sala de aula a partir da reflexdo
das rotas de peregrinagdo como também parte de uma construgdo historica.
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A narrativa desenvolvida foi pensada para que os estudantes percorram o Caminho
de Santiago, com o objetivo de realizarem em modo conjunto missdes ao longo da partida e
que va de encontro a eventos, personagens e elementos proprios daquele contexto e
temporalidade. Nessas missoes, o(a) docente deve elaborar as tarefas das quais o grupo sera
incumbido de resolver, guiando-se a partir das instrugdes do OA. Cada uma destas missdes
possui como ponto chave edificios religiosos, somando-se o total de quatro paradas ou
missoes. Dessa forma, esperamos unir a forma ludica do jogo com o trabalho de fontes
historiograficas do periodo, tanto imagéticas quanto escritas. Cumpre destacar que as fontes
analisadas devem ser trabalhadas previamente pelo(a) docente em sala de aula a partir da
sequéncia didatica disposta na Parte III, fazendo de seu uso durante as missdoes do OA uma

forma de fixagdo e revisao ao conteudo.

2.3 OS PERSONAGENS

Destarte, recomenda-se que o(a) docente instrua os estudantes para a construgao de
seus personagens com o preenchimento de fichas.>? Se faz necessario que nesta preparagdo
cada personagem seja condizente com a realidade do periodo medieval. Como forma de
melhor visualizagdo, a ficha do personagem deve conter os requisitos basicos de atributos,
vantagens, desvantagens, pericias e profissoes, assim como a escolha das caracteristicas
fisicas e biograficas, ou seja, nome, idade, aparéncia, pequeno resumo de vida e uma
ilustracdo — preferencialmente, em desenho. Concordamos com Freitas (2017, p. 17-36) a
respeito da afirmacdo de que o processo de constru¢do de personagens em um RPG permita
viabilizar o trabalho junto ao estudante de dois diferentes conceitos. No primeiro deles, o
conceito de construcdo de identidade ¢ deferido ao se pensar no proprio processo de
constru¢do de nds mesmos, influenciados por aspectos do meio que nos cerca.*> Em segundo,
a experiéncia de alteridade ¢ proporcionada ao abordamos na disciplina diferentes culturas,
sujeitos, religioes e lugares que ndo pertencem originalmente ao estudante, mas que vao de

encontro quando transportados a um ambiente ficcional. Nesse sentido, ao desloca-los ao

32 A construgdo de personagens articula-se a Aula IV da sequéncia didética.

3 A discussdo acerca da construgio do personagem refletido como a construgdo do proprio ser também é
relembrada por Freitas ao comparar o desenvolvimento de avatares no mundo digital — comumente presentes
no cotidiano da crianca e adolescente —, e que, de igual modo, reproduzem a interacdo entre o real e o
ficcional na construcdo de nossa identidade (Freitas, 2017, p. 35).
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tempo do outro, cria-se a oportunidade de desnaturalizarmos, também, a propria
temporalidade do discente.

Ressalta-se que, durante o desenvolvimento deste OA, deparamo-nos ao desafio de
transpor um jogo idealizado inicialmente para poucos participantes. Isso implica em adaptar
a jogabilidade do RPG para salas de aulas com dezenas de discentes agrupados,
compreendendo diferentes perfis sociais, culturais, econdmicos e niveis de conhecimento.
Nesse contexto plural, sugerimos ao(a) docente que se proponha a utilizar este OA
considerando a divisdao dos estudantes entre seis diferentes grupos, de modo que cada grupo
corresponda a um diferente personagem. Acreditamos que tal abordagem possa incentivar os
estudantes a se afastarem de suas zonas de conforto, a0 mesmo tempo que abra espaco para
o didlogo e favoreca o exercicio da empatia, cooperagao e resolugao de desafios de forma
conjunta ao seu colega. Ademais, essa orientacao ndo limita este OA, sendo possivel que o(a)
docente encontre outros meios de articulagdo de sua realidade escolar a jogabilidade do jogo.

Em direcdo ao seu desenvolvimento, no sistema GURPS, os personagens sao
organizados de maneira que cada um possua 100 pontos de habilidades. O total destes pontos
devem ser distribuidos em quatro diferentes tipos de atributos, sendo eles: for¢a (abreviada
como ST); destreza (abreviada como DX); inteligéncia (abreviada como IQ); e vitalidade
(abreviada como HT). A cada um desses atributos ¢ concedido uma média de 10 pontos, de
tal maneira que, valores maiores de 10 indicam um personagem com atributos mais eficazes,
enquanto valores menores de 10 pontos indicam pouca habilidade.’* Os atributos estio
diretamente relacionados as caracteristicas chamadas de Vantagens e Desvantagens, isto &,
elementos inatos de cada personagem, como, por exemplo, uma maior inteligéncia
(vantagem) ou uma visdo ruim (desvantagem). Por fim, é necessario que o personagem
apresente determinados conhecimentos e treinamentos denominados como Pericias, seja
mental ou fisico. A titulo de exemplo, um cavaleiro medieval pode possuir Pericia em armas
de mao (calculada a partir do atributo Destreza), ao passo que um religioso de uma ordem

mendicante pode ser perito em Teologia (calculada a partir do atributo Inteligéncia). Todas

3 Ou seja, justamente na interpretacio da eficicia, ou ndo, dos nimeros verificados pelo dado que se faz
necessaria a mediagdo do(a) docente. As consequéncias dos niimeros obtidos terdo menor custo se estiverem
pouco distantes do valor da habilidade, ou resultara em fracasso total caso esteja muito distante. Exemplo:
um clérigo precisa codificar um idioma antigo de um livro, contendo um nivel de habilidade 12 nesse
requisito. Contudo, o niimero obtido no dado ¢ 14. Por ser um nimero aquém do pretendido, porém, ndo tdo
distante, o personagem ndo conseguira codificar toda a escrita do livro, mas, sim, algumas partes.
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as pericias, assim como em nosso dia a dia, devem ser trabalhadas e exercidas durante o jogo
de forma que os jogadores as aprimorem e se tornem especialistas.

Outra caracteristica dos personagens recai sobre a profissdo escolhida por cada
jogador, sendo uma forma importante de insercdo no contexto social do jogo. Tendo como
base o livro de regras de Mini Gurps (Jackson; Reis, 1999), mas, o adaptando a temporalidade
e espacialidade ibérica, optamos pela escolha das seguintes profissoes: nobre; soldado;
cavaleiro; peregrino; religioso; comerciante; alquimista; e médico. Cumpre ressaltar que as
sugestdes de profissdes ndo indicam, de modo imperativo, a utilizacdo de sua nomenclatura
original, dado que adendos de subespecialidades sdo disponibilizados nas paginas do OA. A
titulo de exemplo, um estudante que opte por um personagem religioso tera como alternativa
sua origem em ordens como Cluny, Franciscanos ou Dominicanos. Outro exemplo recai
sobre a opg¢do de escolha profissional por um soldado, na qual o estudante podera optar por
ser proveniente dos reinos de Castela, Aragao ou Navarra.

Ao decorrer do jogo, como ja exploramos acima, os jogadores devem realizar
determinadas atividades com o objetivo de vencerem algum objetivo ou completarem a
missdo. Esses deveres sdo divididos em diferentes Testes, realizados de modo conjunto ou
individual. Entre os individuais, o Teste de Habilidade ocorre quando um personagem ¢
testado a realizar uma ac¢do na qual possui pericia, tal como: um alquimista precisa atingir
um alvo com um arremesso de magica, possuindo Nivel de Habilidade 11 nesse requisito.
Ao jogar os dados o jogador consegue o numero 12, o que significa que ndo obteve éxito. Ou
seja, “se o resultado dos dados for menor ou igual ao Nivel de Habilidade do personagem,
ele foi bem-sucedido no teste e conseguiu fazer o que pretendia. Se, por outro lado, o
resultado foi maior que o Nivel de Habilidade do personagem, ele falhou no teste e nao
conseguiu fazer o que pretendia” (Jackson; Reis, 1999, p. 4). Convém sublinhar que nao
orientamos pelo uso de outros testes disponibilizados pelo manual de regras Mini Gurps
(Jackson; Reis, 1999), em detrimento da delimitacio de tempo pretendido para o
desenvolvimento do OA em sala de aula.

Os demais personagens do jogo devem ser interpretados pelo(a) docente mestre. Eles
sdao denominados em nosso OA como PnJ (Personagem nao-jogavel), e surgem ao longo da
narrativa com o objetivo de fornecer informagdes, propor desafios ou mesmo ser os proprios

obstaculos pelos quais os personagens devem enfrentar. Durante o OA, os Pnls
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desenvolvidos se subdividem em dois diferentes tipos. O primeiro diz respeito aos
personagens que devem propor alguma missao ou ser o fio condutor entre os estudantes e a
ambientacdo histérica do jogo. Nesse sentido, destacam-se a utilizagdo dos personagens
histéricos de Gonzalo de Berceo (c. 1196 - ¢. 1264), Dom Mauricio (?-1238), o rei Afonso
X, o Sabio (1221-1284, rei desde 1252) e Dom Juan Arias (?-1266), cada qual compondo
uma diferente missdo. O segundo grupo refere-se aos PnJs que devem ser inseridos como
desafios e ndo representam um personagem histérico, mas que, de igual modo, foram
desenvolvidos em acordo a sociedade ibérica medieval. Nesse grupo estdo dispostos grupos
de saqueadores, nobres, ancidos e moradores do perimetro urbano. Considerando a
necessidade de improviso do(a) docente mestre, orientamos para a criacdo de historias a
respeito dos personagens destes grupos, trazendo maior credibilidade e dinamica a narrativa.
A titulo de exemplo, o PnJ ancido, vinculado a Missdo I1I —“peste” —, pode ser descrito como
um individuo idoso, que acaba de perder sua familia para uma enfermidade e que, devido a
sua profunda fé, compreende os recentes acontecimentos como um castigo e sinal a chegada

do fim dos tempos.

2.4 AS FONTES

Durante a aplicacdo do OA, se tenciona unir a forma ludica dos jogos com o trabalho
de fontes historiograficas do periodo, tanto imagéticas quanto escritas. Nesse sentido,
visamos evitar o uso de uma nocao tradicional de fonte, ao tratarmos em sala de aula os
documentos histdricos como partindo das mais diversas produg¢des humanas. Como apontado
por Caimi (2009, p. 141), quando trabalhadas diretamente com os estudantes, as fontes
desenvolvem diversas habilidades, como a ‘“observacdo, problematizacdao, anélise,
comparagdo, formulacdo de hipoteses, critica, produ¢do de sinteses, reconhecimento de
diferencas e semelhancas”, favorecendo o desenvolvimento de autonomia na constru¢ao do
conhecimento histdrico. Na mesma esteira, Bovo e Degan apontam para a importancia da
utilizacao de fontes historicas em sala de aula para a desmitificacao da Historia como uma
narrativa continua, “pronta e acabada”, para dar lugar ao seu entendimento como um
conhecimento cientifico vivo, com capacidade de ser “recontado, refeito e reapropriado”,

transformando o estudante de espectador para narrador ativo (Bovo; Degan, 2017, p. 56-57).
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Desse modo, destacamos que se faz imprescindivel que o(a) professor(a) tenha
conhecimento prévio acerca das fontes trabalhadas durante a aplicagao do OA, de forma que,
caso ocorram imprevistos, naturais no exercicio docente, esteja preparado para contorna-los
ou adicionar de forma adequada a dinamica do contetido (Seffner, 2010, p. 217). As fontes
escritas deste OA estdo presente no inventario, isto ¢, um banco de dados com alguns
utensilios que ajudardo os estudantes ao longo da missdo. Ademais, outros itens como
alimentacdo, vestimenta ou objetos que ndo interferem de modo substancial na resolucao das
missdes, também podem ser acrescentados pelos estudantes e docentes ao inicio da partida,
como forma de maior credibilidade a biografia do personagem criado. O inventario possui
um local reservado na confec¢ao da ficha de personagem.

No que concerne as fontes escritas, sdo utilizados recortes de dois documentos
provenientes do contexto ibérico, e produzidos entres os séculos XII e XIII. Ambos
apresentam em seu conteido conexdes diretas a proposta do OA, ao passo que abordam o
itinerario jacobino que deve ser percorrido e concluido durante a missao — Guia do Peregrino
—, assim como uma obra que abarca o imaginario social coletivo daquele momento acerca do

evento do fim dos tempos — Signos que Aparecerdn Antes del Juicio Final >

i.  Codex Calixtinus:3® O Codex Calixtinus, também denominado de Liber Sancti Jacobi,
¢ uma compilacao literaria escrita em honra a vida do apostolo Tiago, tornando-se,
também, veiculo de promog¢do e enaltecimento ao seu culto, a sua rota de
peregrinagdo, bem como a Catedral de Santiago de Compostela. A narrativa composta
durante século XII, possivelmente entre os anos 1140 e 1170. Foi atribuida como
tendo principal autoria do papa Calisto II (1119-1124), devido sua importincia como
promotor da obra, ainda que a mesma tenha sido constituida como uma obra coletiva,
escrita por diferentes autores e procedéncias. O contetido ¢ composto por cinco livros
e um apéndice (Liber Sanct Jacobi, 2014). Neste trabalho, utilizamos trechos do Livro
V, intitulado Guia do Peregrino (2014, p. 521-643). O Guia do Peregrino configura-

se como um guia medieval da peregrinagdo a Santiago de Compostela, contendo uma

35 Recortes do Guia do Peregrino e do poema Signos que Aparecerdn Antes del Juicio Final devem ser
problematizados juntos aos estudantes anteriormente a aplicagdo do OA, estando relacionados as Aulas I e
IT da sequéncia didatica verificado na Parte III, respectivamente.

36 Acerca da versdo utilizada nesta pesquisa, ver: LIBER SANCTI JACOBI “CODEX CALIXTINUS”. Trad.
de A. MORALEJO. C.TORRES. J.FEO. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 2014.
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descri¢ao do denominado Ifer francorum ou “Caminho Francés”, com o objetivo de
formar um itinerario para os peregrinos. Tomando como referencial a obra,
orientamos seu uso dentro do OA a partir de dois modos. No primeiro deles, o
itinerario constitui-se como recurso pelo qual os estudantes podem utilizar para o
cumprimento do Caminho, isto ¢, um mapa. Em segundo, como parte da ambientacao
descrita pelo(a) docente mestre, a partir da descricao de elementos que os estudantes
devem encontrar durante a rota, como a geografia, paisagem, edificios religiosos e
hospedarias.

ii.  Signos que Aparecerdn Antes del Juicio Final:*" Poema escrito em meados do século
XIII pelo poeta castelhano Gonzalo de Berceo (c. 1196 — ¢. 1264). Contém em sua
narrativa a descrigdo de cinco atos que compodem o dia do Juizo Final, tornando-se o
primeiro texto conservado em castelhano que se concentra no tema escatoldgico. A
obra ¢ composta pelos quinze sinais que alertam acerca da chegada do Juizo Final, e
um sermao monologo, demarcando as bem-aventurangas que serdo dadas aos justos
e os castigos que os pecadores terdo de receber. Composto por 77 estrofes, pode ser
fragmentado em duas partes, sendo a primeira referente aos sinais e a segunda
compreendendo a narrativa do Juizo Final. Com o intuito de educar e conscientizar o
leitor, a obra de Berceo possui carater didatico, doutrinal, profético e apologético
(Maravi, 2014). Orientamos pelo uso de alguns trechos do poema durante a aplicagao
do OA —traduzido ao portugués —, a fim de que os estudantes adquiram maior imersao
na narrativa e percebam a relagdo entre a missdo que devem cumprir e o imaginario
daquele contexto acerca do fim dos tempos. Desse modo, o(a) docente pode fazer uso
dos recortes ao inicio de cada missdo ou como fala de algum personagem em didlogo

aos jogadores.

37 Nao foram encontradas tradugdes em lingua portuguesa do poema de Berceo durante a escrita desta
dissertagdo, fazendo-se necessario, desse modo, o uso de sua versdo em castelhano. Acerca da versdo
utilizada nesta pesquisa, ver: BERCEO, Gonzalo de. De los signos que aparesceran ante del juicio.
Tradugdo e notas de Antonino M. Pérez Rodriguez. Biblioteca Gonzalo de Berceo, 2008. Disponivel em:
https://www.bibliotecagonzalodeberceo.com/berceo/antoninoperez/signosberceo.htm. Acesso em: 9 de
janeiro 2025.
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A respeito dos pontos de parada durante a partida,*® optou-se por quatro edificios que
comportam elementos do gético durante o Caminho de Santiago. Ha de se ressaltar que nao
cabe aqui maiores aprofundamentos acerca dos processos de constru¢ao, contexto espacial e
andlises iconograficas destes edificios, uma vez que nio é este o objetivo central da Parte 1.

Tendo isso exposto, foram escolhidos os seguintes edificios:

1.  Catedral de Pamplona: a Catedral de Santa Maria de Pamplona, localiza-se em
Pamplona, Navarra, Espanha. O atual edificio passou por variadas modificagdes
desde o século XI, tendo portado elementos do romanico, gotico e neoclassico. Como
consequéncia da Guerra da Navarreria, em 1276, a Catedral, até entdo romanica,
sofreu inimeros saques nos quais, junto a outros danos significativos, incentivaram
para a constru¢do de um novo edificio gotico, restando apenas a fachada romanica,
substituida ao final do século XVIII por outra neoclassica (Martinez Martinez;
Arizaga Bolumburu, 2017, p. 79).

ii.  Catedral de Burgos: A Catedral de Santa Maria de Burgos localiza-se em Burgos,
Castela e Leao, Espanha. O atual edificio porta elementos do goético, iniciado em
1221, sob o reinado de Fernando III, o Santo (1201-1252, rei desde 1217) e bispado
de Dom Mauricio. E considerada a primeira catedral gética em territorio espanhol.

iii.  Catedral de Ledn: a Catedral de Santa Maria de Regla de Leon localiza-se na cidade
de Ledn, Castela e Ledo, Espanha. Sua construgao teve inicio no ano de 1255, sob o
reinado de Afonso X, o Sébio e bispado de Dom Martin Fernandez, substituindo a
antiga catedral romanica no mesmo local. Ainda que tenha passado por diversas
reformas e melhorias nos ultimos séculos, o gotico continua como estilo
predominante do edificio (Maravi, 2014, p. 190-191).

iv.  Catedral de Santiago de Compostela: a Catedral de Santiago de Compostela, localiza-

se na cidade de mesmo nome, em Galiza, Espanha. Sua construcao teve inicio em

38 Por pontos de parada, consideramos como momentos nos quais o(a) docente utiliza como oportunidade de
reorganizac¢do de informacdes e questdes que se facam necessarias na dindmica com os estudantes; ou ainda,
um momento propicio de finaliza¢ao do jogo durante a aula do dia, de forma que continue em uma proxima
ocasido/aula, sem que se perca onde pararam.

3% Uma anélise detalhada acerca dos elementos iconograficos referentes ao tema escatologico foi realizada
tendo como centralidade a Catedral de Burgos, nosso objeto de estudo, presente na Parte II desta dissertag@o.
Cumpre ressaltar que a énfase a Catedral de Burgos ndo sugere a exclusdo de apontamentos prévios aos
estudantes acerca das demais catedrais, que podem ser compreendidas como modelos do gético ibérico ao
se analisar o tema durante a Aula III da sequéncia didatica.
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1075, sob o reinado de Afonso VI (1047-1109, rei desde 1072), e bispado de Diego
Pelaez (?-1104). Predominantemente romanico, o edificio também porta elementos

gobticos, renascentistas e barrocos apds reformas (Maravi, 2014, p. 171-173).

2.5 A PARTIDA

I, em uma taverna de Le Puy,*!

A narrativa do OA possui inicio no século XII
comuna ao inicio da rota francesa do Caminho de Santiago. Os grupos de personagens
estudantes, cada um com historias e passado diferentes,*” devem estar reunidos no
estabelecimento. Cabe ao(a) docente mestre descrever o recinto com detalhes aos estudantes,
gerando maior dramaticidade e instigando a imaginacdao. Esse momento deve ser reservado
a um didlogo inicial entre os personagens jogadores,* que podem aproveitar a ocasido para
uma breve apresentacdo entre si. A seguir a descrigdo, o personagem de Gonzalo de Berceo
— aqui representado pelo(a) docente mestre — deve entrar no recinto, de forma repentina e
com urgéncia.

A respeito de Gonzalo de Berceo, pouco se sabe sobre sua biografia, com grande parte
das informagdes remanescentes sendo oriundas de suas obras e de documentos notariais do
Mosteiro de San Millan de la Cogolla, local onde foi educado. Nascido na cidade de Berceo,
localizada em Rioja Alta, sabe-se que se tornou didcono no ano de 1221 e, mais tarde,
sacerdote em 1237. No que concerne suas datas de nascimento e de morte, apenas nos restam
hipodteses. Maravi (2014, p. 30-31) aponta para a idade de vinte e cinco anos como parametro
de aceso ao diaconato. Nesse sentido, compreende-se seu nascimento em cerca de 1196 ou

pouco antes. Em relagdo a data de morte, apenas nos resta a autorreferéncia em uma de suas

obras, Poema de Santa Oria, no qual comenta sobre sua velhice, no ano de 1246. Dessa

40 Como ja mencionado, buscamos uma delimitacdo temporal mais ampla durante o OA, com o propdsito de
trazer maior ludicidade a narrativa. Caso seja o desejo do(a) docente, se faz possivel a escolha de um ano
especifico.

4! Le Puy-en-Valey, atual Franca.

42 Espera-se que cada grupo de estudantes seja responsavel pela criacdo de uma historia prévia de seu
personagem, sendo fundamental sua compatibilidade ao contexto medieval em que a histdria se passa. As
profissdes, habilidades e atributos disponiveis para a escolha de cada personagem estéo disponiveis no Livro
do Mestre do(a) docente, ¢ devem ser transmitidos aos demais estudantes ao inicio do jogo.

43 Compreendendo que cada personagem deve ser manejado por um grupo de estudantes, orientamos pela
escolha de um estudante responsavel como porta-voz do grupo, ou a alternancia de papel entre os membros
do grupo em cada missdo.
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forma, Maravi propde para a possibilidade da morte de Berceo como localizada entre a
primeira e segunda metade do século XIII. Entre suas obras o tema religioso se destaca,
permanecendo atualmente doze delas, agrupadas de acordo com seu contetido, a saber: trés
hinos traduzidos do latim; quatro hagiografias;* duas obras mistico-doutrinarias;* e trés
obras de carater mariano.*

O personagem de Berceo ¢ o PnlJ responsavel pela introducao aos estudantes do tema,
descrevendo os pressagios do fim do mundo que assolam o periodo, como a fome, guerras,
disputas religiosas no ambiente ibérico, entre outros. O principal objetivo da utilizagdo do
personagem ¢ que seu relato seja o ponto de partida para a formagao de um grupo entre os
estudantes, assim como o de contato direto a um personagem histérico do periodo. Como
missao proposta aos estudantes, Gonzalo de Berceo deve oferecer uma recompensa ao grupo,
com o objetivo que se dirijam até a cidade de Santiago de Compostela, resolvendo desafios
e obstaculos ao longo do caminho, pelos quais, segundo ele, retardardo o inicio do fim dos
tempos.

A partida se fragmenta, a partir desse ponto, em quatro diferentes missdes.*’ A
primeira delas se insere na cidade de Pamplona, tendo sua Catedral como ponto de encontro
e de miss@o. Possui o objetivo de que os jogadores defendam a Catedral de saqueadores, por
consequéncia, os inserindo nos variados conflitos e disputas que atingiam o territdrio ibérico,
e alinhando-se ao que se compreende como o primeiro sinal apocaliptico, isto €, a “guerra”.
A segunda missao diz respeito ao sinal da “fome”, e articula-se a Catedral de Burgos. Nessa
segunda missdo, espera-se que os jogadores trabalhem com o objetivo de auxilio ao plantio
junto a populagdo do campo, assim como o estabelecimento de aliangas a nobreza castelhana
para a distribuicao dos alimentos. A terceira missao deve ter como ponto de encontro a
Catedral de Leon, visando a superagdo de uma crise de enfermidades que assola a populagao,

desse modo, de acordo com o terceiro sinal apocaliptico de “peste”. Por fim, a quarta e ultima

4 Vida de San Millan de la Cogolla; Vida de Santo Domingo de Silos; Vida de Santa Oria; e Martirio de San
Lorenzo.

4 El sacrificio de la missa; e Los signos que aparecerdn antes del Juicio Final.

4 Loores de Nuestra Sefiora; Duelo que fizo la Virgen el dia de la Pasién de su Hijo; e Milagros de Nuestra
Seiiora.

47 Considerando que as quatro missdes possuem como ponto de parada catedrais goticas durante o século XIII,
foi inserido em Anexos no OA um modelo para recorte de uma catedral, permitindo melhor visualizag¢do do
jogo aos estudantes e possivel de ser reutilizavel durante toda a partida.



40

missdo refere-se a cidade de Santiago de Compostela e ao sinal da “morte”. Possui como
objetivo a desmitificacdo junto a populagdo acerca da chegada do fim dos tempos.

Ao final das trés primeiras missdes, os jogadores devem conquistar prémios de
diferentes niveis, a depender da participagdo e engajamento na partida — compreendidas a
partir de resultado positivo ou resultado mediano —, e que possuem grande importincia para
o cumprimento da missao seguinte. Ainda, cada personagem deve receber pontos
denominados de CP (character points, em ingl€s), pelos quais possam aprimorar suas
habilidades e pericias prévias. Compreendendo a faixa etaria média dos estudantes
participantes — entre 11 e 12 anos —, a dimensao ficcional que um jogo de RPG se propoe,
bem como o préprio misticismo vinculado a historia da rota jacobina, optou-se pela imersao
de elementos magicos como prémio para a quarta missao, mas que, de forma alguma, retire
a potencialidade de se pensar a historicidade por meio do OA. Desse modo, a recompensa
final corresponde a conquista de um Elixir da Vida, substancia capaz de cura e longevidade,
e que deve ser fornecida no ultimo ponto de parada da partida — a Catedral de Santiago de

Compostela —, ao completarem o jogo.

2.5.1 Pamplona

Na primeira missdo, os personagens devem se encaminhar até a cidade de Pamplona,
e se apresentar aos sacerdotes da Catedral. O caminho até Pamplona deve ser seguido a partir
das instrug¢des disponibilizados pelo(a) docente mestre por meio de recortes do Guia do
Peregrino, entregue aos estudantes por Gonzalo de Berceo durante o aceite da missdo, em
Le Puy. Ademais, o(a) docente mestre também pode incentivar como exemplo visual que os
estudantes observem os mapas sobre o Caminho de Santiago, confeccionados durante a Aula
I1, assim como o uso de moldes dos personagens e do modelo de uma catedral gotica, inserida
em Anexos do OA.

A trajetoria até a cidade pode ser realizada por caminhada ou algum transporte,
permanecendo a escolha do grupo. A missdo relaciona-se ao conceito de “guerra”,
interpretado como primeiro sinal do fim dos tempos. Desse modo, o(a) docente pode
relacionar a primeira parada as discussdes vistas durante a Aula I, associada as disputas

bélicas, como as guerras mundiais, interpretados como sinais apocalipticos, assim como a
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Aula II, momento no qual se trata sobre o espago ibérico e os variados conflitos politicos,
territoriais e sociais que cercaram aquele territorio durante a Idade Média.

Ao chegarem em Pamplona, o grupo de estudantes tera como objetivo proteger a
Catedral e seus ocupantes de uma possivel destruicdo. Como aparato visual para defesa da
Catedral, deve ser entregue aos estudantes a imagem de uma planta da Catedral de Pamplona
de forma impressa, disponivel nos Anexos do OA. Sugerimos como op¢ao que o ambiente
hostil possa ser articulado historicamente a Guerra de Navarreria, conflito civil empreendido
em 1276 no Reino de Navarra, fazendo os estudantes encontrarem uma atmosfera de tensoes
sociais, econdmicas e politicas.

A Guerra de Navarreria compreendeu uma série de conflitos e disputas entre os
principais bairros da cidade de Pamplona,*® despertados pela rivalidade politica, busca por
autonomia e privilégios econdmicos obtidos por comerciantes estrangeiros na regido. A
instabilidade politica e social gerada na regido levou ao conflito entre os centros, ampliados
pela disputa de controle territoriais também fomentadas entre os reinos de Aragao e Castela.
A eclosao do conflito ocorreu em 1276 com a destruigdo de Navarreria por meio do apoio
entre as tropas de Aragdo e Castela (Martinez Martinez; Arizaga Bolumburu, 2007, p. 44-
47).% A escolha da Guerra de Navarreria como ambiente de pano de fundo para a primeira
missdo consiste, justamente, em sua importancia como exemplo das complexas relagdes e
disputas ocorridas em Navarra naquele periodo, e que impactaram o imaginario da populagao
ao norte da Peninsula. Desse modo, a inten¢do da utilizacao de tal evento pelo OA nao se faz
em busca de uma escolha de lados em uma guerra, mas, sim, em demonstrar as
consequéncias, temores e destruicdo geradas por um ambiente de disputa, impulsionando a
criagdo de elementos que contribuirem para a formagdo de um imaginario escatologico
impactado por seu contexto social.

Tendo tal cenario em mente, ao chegarem na Catedral de Pamplona os jogadores
devem receber a tarefa vinda de religiosos PnJs em defender o edificio, principal simbolo de
resisténcia, de um eminente ataque durante os conflitos que ocorrem na cidade. Como

indicacdo, o(a) docente mestre podera requisitar que os jogadores busquem e neutralizem

48 Os bairros sdo Navarrerria, San Cernin e San Nicol’és. ) )

4 A respeito da Guerra de Navarrerria, ver: MARTINEZ MARTINEZ, Sergio; ARIZAGA BOLUMBURU,
Beatriz Arizaga Bolumburu. Pamplona en la Edad Media: historia y desarrollo urbano. Santander: B. A. B,
2017.
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sabotadores dentro do edificio; treinem e equipem os sacerdotes; e resistam as tentativas de
invasdo. Tais preparativos podem ser desenvolvidos individualmente ou em grupo, a
depender da dindmica entre os personagens percebida pelo(a) docente mestre. Ressaltamos a
importancia nessa missdo de personagens que possuam atributos com sentidos agucados,
rastreamento e habilidades fisicas, j4 que os desafios depreendem eminentes combates de
forca ¢ defesa.

Apo6s a resolucdo dos desafios na defesa da Catedral de Pamplona, os jogadores
devem receber recompensas a depender de sua dificuldade e trabalho em equipe

desempenhado, disponibilizadas por algum religioso PnJ, a saber:

a) Resultado positivo: os jogadores sdo bem-sucedidos, com grande facilidade, na
protecdo da Catedral de Pamplona. Como consequéncia, sao reconhecidos como
herois pela populagdo da cidade e recebem apoio para a proxima missdo.
Recompensa: todos os jogadores recebem suprimentos alimenticios para o inventario;
melhoria de seus armamentos por armeiros da cidade; sementes e grdos para
plantagdo, a ser utilizado na proxima missao. Pontuacao: todos os jogadores ganham
+2 pontos do personagem (CP);

b) Resultado mediano: os jogadores sdo bem-sucedidos na protecdo da Catedral de
Pamplona, mas passam por algumas dificuldades na resolu¢ao dos desafios internos.
Recompensa: apenas metade dos jogadores recebem suprimentos alimenticios para o
inventario (rolar dados); sementes e graos para plantacdo. Pontuagdo: todos os

jogadores ganham +1 ponto do personagem (CP).

Com as recompensas obtidas em maos, os jogadores devem seguir ao proximo ponto

da partida.

2.5.2 Burgos

Ap6s concluirem a primeira missdo em Pamplona, os estudantes devem se dirigir a
segunda missdo, tendo como ponto de chegada a Catedral de Burgos. Assim como na
primeira missao, a trajetoria até Burgos podera ser realizada por caminhada ou algum tipo de

transporte, a escolha dos jogadores. Recomenda-se, novamente, a utilizagdo de um recorte
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do Guia do Peregrino, de modo que os estudantes relacionem seu itinerario a uma fonte do
periodo, assim como os exemplos visuais a partir dos mapas inseridos no mural. A missao
que devera ser realizada relaciona-se ao conceito de “fome”, interpretado como segundo sinal
para o fim dos tempos. Recomendamos que o(a) docente faca didlogo, desde inicio, com a
Aula III de nossa sequéncia didatica. Isso se da pela atividade artistica realizada em sala de
aula sobre o timpano da Catedral de Burgos.

O ponto de chegada dos jogadores na cidade ¢ o transepto norte da Catedral de
Burgos, indo de encontro a Dom Mauricio,*® bispo da diocese e PnJ intermediador da missio
em Burgos. Durante o encontro, o bispo deve informar aos jogadores sobre uma severa crise
de fome e escassez de alimentos sofrida pela populagao da cidade. O objetivo da missao sera
encontrar alternativas a fim de mitigar o problema de fome e melhorar a distribui¢do agricola
na cidade. E importante, nesse momento, que o(a) docente mestre dinamize a narrativa,
trazendo testemunhos locais sobre a situagdo e uma possivel correlacdo desses grupos as
expectativas escatoldgicas. Como exemplo, o(a) docente pode inserir em meio a cena do
didlogo com Dom Mauricio, a chegada de personagens moradores da cidade, que gritam
assustados e apontam a iconografia do timpano de Coroneria como indicio ao que ocorrera
com a chegada do apocalipse.

Tendo tal cendrio em mente, propomos ao(a) docente mestre dois desafios a serem
resolvidos. O primeiro deles pode ser relacionado a um didlogo com a populagdo do campo
para o auxilio no plantio de alimentos, estimulando a utiliza¢do dos graos e sementes ganhos
como recompensa na ultima missdo, além da bem-vinda utilizacdo de personagens com
atributos em Botanica, por exemplo, auxiliando no plantio.’! Um segundo desafio também
pode se encontrar no planejamento para distribuicdo de alimentos, podendo ser amparado e
intermediado por nobres locais. Ambas os desafios propdem o didlogo com dois importantes
grupos da sociedade medieval, os camponeses e a nobreza, tornando-se, desse modo,
interessantes aberturas para que o(a) docente mestre coloque em pratica e reforce conteudos
acerca da dindmica e sociedade naquele periodo, e ja explorados anteriormente com os

estudantes.

30 A respeito da conexdo entre o bispado de Dom Mauricio € a construgio da Catedral de Burgos, ver Parte II.
31 Em Anexos no OA foi disponibilizado uma imagem planificada de um campo para planta¢do.
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Cumpre ressaltar que essa missdo propde particular énfase na resolugdo de problemas

de forma cordial e diplomaética, orientando-se pela maior utilizagdo de personagens com

pericia em Diplomacia, por exemplo. Desse modo, os desafios empreendidos aos jogadores

nessa missdo ndo sdo de ordem fisica, mas, sim, de negociacgdo e estratégia.

A seguir a resolug@o na escassez de alimentos e fome, os jogadores devem retornar a

Catedral de Burgos, e buscar por Dom Mauricio. A recompensa gerada ird depender de sua

dificuldade e trabalho em equipe desempenhado, a saber:

a)

b)

Resultado positivo: os jogadores sdo bem-sucedidos, com grande facilidade, no
problema da fome e distribuicao de alimentos em Burgos. Como consequéncia, sdo
reconhecidos como herdis pela populacao da cidade e recebem apoio para a proéxima
missdo. Recompensa: todos os jogadores recebem suprimentos alimenticios para o
inventario; o jogador responsavel pelo auxilio no plantio agricola recebe um antigo
livro com solugdes e conhecimentos em Medicina e Botanica para tratamento de
doengas, a ser utilizado na proxima missdo. Pontuagdo: todos os jogadores ganham
+2 pontos do personagem (CP);

Resultado mediano: os jogadores sdo bem-sucedidos, mas passam por algumas
dificuldades na resolucdo dos desafios internos. Recompensa: apenas metade dos
jogadores recebem suprimentos alimenticios para o inventario (rolar dados); o
jogador responsavel pelo auxilio no plantio agricola recebe um antigo livro com
solucdes e conhecimentos em Medicina e Botanica para tratamento de doengas, a ser
utilizado na proxima missdo. Pontuagdo: todos os jogadores ganham +1 ponto do

personagem (CP).

Com as recompensas obtidas em maos, os jogadores devem se apresentar para a

terceira missao, localizada na Catedral de Leon.
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2.5.3 Leon

A terceira missdo a ser concluida terd como ponto de localizagio a Catedral de Ledn.>?
Assim como as duas missdes anteriores, a forma de realizacdo da trajetoria até Leodn
permanece sob escolha dos jogadores. De todo modo, sugere-se ao(a) docente que incentive
os estudantes ao uso de recortes do Guia do Peregrino, assim como os mapas inseridos no
mural visual. A respeito do PnJ com base em personagem historico, espera-se a utilizagdo de
Afonso X, o Sébio considerando sua inser¢do e importincia politica ao século XIII no
territorio ibérico.

A missao a ser realizada esta relacionada ao conceito de “peste”, interpretado como
o terceiro sinal para o fim dos tempos. Por essa razdo, encorajamos que o(a) docente mestre
reitere junto aos estudantes as problematizagdes realizadas durante a Aula I da sequéncia
didatica, em busca que reflitam como ao longo do tempo diversas crises pandémicas foram
interpretadas como sinais apocalipticos, como, por exemplo, a Covid-19, temporalmente
proxima da turma.

Ao entrarem na cidade de Ledn, os jogadores devem presenciar, inicialmente, a
disseminagdo de uma crise de peste que vitimiza os habitantes do local. Se faz necessario que
os personagens sejam inseridos em uma cena inicial dramatizada pelo(a) docente mestre, de
modo que conecte os estudantes ao sofrimento vivido pelos moradores. Durante essa
ambientacdo, o(a) docente mestre pode aproveitar da narrativa para também trabalhar fontes
e documentagdes que retratem testemunhos de personagens histdricos atingidos por pestes
durante o contexto medieval, de modo que traga maior credibilidade a narrativa, os
articulando a relatos de sujeitos histéricos que dialoguem com os jogadores.*?

Logo apds o contato com moradores locais, os jogadores devem ser parados por
guardas reais, que os levarao até a Catedral de Leon ao encontro de Afonso X, presente na
cidade e impossibilitado de se retirar devido ao surto de peste. Ao chegarem na Catedral, os

jogadores devem ser introduzidos a figura do monarca, sendo um momento propicio para um

52 Como ambientagio inicial, o(a) docente deve recordar junto aos estudantes acerca das imagens de catedrais
goticas analisadas durante a Aula III — entre elas, a Catedral de Le6én —, ou mesmo projeta-las novamente,
caso se faga possivel.

53 Acerca de relatos e do imaginario desenvolvido a partir de periodo pandémicos durante o medievo, ver:
CARNEIRO-CARVALHO, Andreia; RODRIGUES, Isilda. A peste negra e as crengas religiosas: Conflito
Ciéncia e Religido. [RMd] RevistaMultidisciplinar, [S. L], v. 4,n. 2, p. 5-19, 2022.
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breve relato biografico realizado pelo(a) docente/Mestre. O didlogo com Afonso X devera
conter como principal norte o pedido de auxilio do monarca aos jogadores em relagdao ao
combate a crise de peste.

O objetivo da missdo €, nesse sentido, a utilizagdo do antigo manuscrito de solucdes
medicinais, conquistado na missdo em Burgos, como forma de amenizar os efeitos da peste
na cidade de Leon. Desse modo, essa missdo propoe a énfase de utilizagdo de personagens
caracterizados por aspectos voltados ao cuidado e ao uso de ervas medicinais, sendo
preferencial o maior uso daqueles com pericias em Medicina e Botanica, assim como 0s
estudantes que optaram pela profissdo de Médico.

Como proposta de desafios, o(a) docente mestre pode solicitar que os estudantes
visitem um hospital para auxilio de cura aos enfermos.’* O uso desse ambiente abre espago
para que o(a) docente mestre retome junto aos estudantes discussdes acerca das estruturas
vinculadas a rota jacobina, ocorridas durante a Aula II, assim como o uso de trechos do
Capitulo 1V do Guia do Peregrino (2014, p. 535). Uma segunda proposta de desafio ¢ a
aplicacdo de medidas de prevengdo a novos surtos de doencas. Isso possibilita que o(a)
docente possa evidenciar o uso de métodos medicinais naturais, as estruturas urbanas
medievais propicias a proliferacdo de doencas, o predominio da visdo religiosa na protecao
por meio de oragdes e peniténcias, assim como a pluralidade e diferengas de conhecimentos
médicos vindos de outras culturas imersas naquele mesmo espago, como a medicina islamica.

Ap6s a resolucdo dos desafios relacionados ao combate da peste na cidade de Leon,
os jogadores devem receber recompensas a depender da dificuldade enfrentada e empenho

durante a missdo. As recompensas sdo disponibilizadas pela figura de Afonso X, sendo elas:

a) Resultado positivo: os jogadores sao bem-sucedidos, com grande facilidade na
resolucdo das enfermidades em Ledn. Como consequéncia, sao reconhecidos como
herdis pela populagdo da cidade e recebem apoio para a proxima missao.
Recompensa: todos os jogadores recebem suprimentos alimenticios para o inventario.
Pontuagdo: todos os jogadores ganham +2 pontos do personagem (CP);

b) Resultado mediano: os jogadores sdo bem-sucedidos, mas passam por algumas

dificuldades na resolucao dos desafios internos. Recompensa: apenas metade dos

3% Em Anexos no OA foi inserido o modelo visual de um hospital medieval para melhor visualizagio dos
jogadores.
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jogadores recebem suprimentos alimenticios para o inventario (rolar dados).

Pontuacao: todos os jogadores ganham +1 ponto do personagem (CP).

Com as recompensas obtidas em maos, os jogadores devem se apresentar para a

quarta e ultima missdo, localizada na Catedral de Santiago de Compostela.

2.5.4 Santiago de Compostela

A quarta e ultima missdo possui como ponto de chegada a Catedral de Santiago de
Compostela. Como orientado desde o inicio, a forma como a trajetoria até a cidade de
Santiago de Compostela sera realizada permanece a escolha dos estudantes, cabendo ao(a)
docente mestre sua orientagdo para o uso do Guia do Peregrino e os modelos visuais
inseridos no mural de atividades. Compreendendo as missdes anteriores — guerra, fome e
peste —, orientamos que o(a) docente destaque junto aos jogadores as reagdes geradas por
esses eventos entre a populagdo inserida ao longo da rota jacobina, levando a ampliagdo do
medo escatologico entre aquela sociedade. Tendo isso em vista, a tiltima missdo que deve ser
relacionada ao conceito de “morte”, interpretado pelos personagens como quarto sinal para
o fim dos tempos.

A respeito do PnJ com base em personagem historico, espera-se a utilizagdo do
arcebispo Dom Juan Arias (?-1266). Arcebispo de Santiago entre 1238 e 1266, ano de sua
morte, Dom Juan Arias se notabilizou na histéria do edificio compostelano pela decisio de
ampliacdo da Catedral em uma série de projetos, que, notavelmente, priorizariam o estilo
gotico. Todavia, as obras se demonstraram invidveis ao longo de seu bispado, nos restando
as primeiras pedras do que viria a ser uma nova catedral gotica, assim como documentagdes
acerca do claustro gético, derrubado durante o século XVI, frente a constru¢do de um novo
em estilo renascentista.> Sob outro ponto, 0 uso do bispado de Dom Juan Arias se delimita
como relevante ao se analisar o contexto da diocese e da cidade de Santiago durante o século

XIII. Isso se explica pelas diferentes disputas politicas entre grupos sociais dominantes, a

55 Acerca das ampliagdes pretendidas por Dom Juan Arias na Catedral de Santiago de Compostela, ver:
GARCIA-RODEJA, Carlota Barrenetxea. Una aproximacion a los estudios sobre el claustro medieval de la
catedral de Santiago de Compostela. Compostellanum: revista de la Archidiocesis de Santiago de
Compostela, Santiago de Compostela, v. 65, n. 3-4, p. 559-581, jul./dez. 2020. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7709292. Acesso em: 15 fevereiro 2025.
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coroa de Castela e o arcebispado ocorridas naquele momento, em busca do monopo6lio dos
recursos econdmicos gerados pelo grande fluxo de peregrinos a Catedral (Diaz Marcilla,
2016).5°

Nessa perspectiva, a iltima missdo mobiliza novamente os pressupostos estabelecidos
pela Aula I da sequéncia didatica, acerca das reagdes de crengas do fim dos tempos, assim
como a Aula II, ao tratar da importancia da peregrinacdo da rota jacobina em diversos
dominios para a sociedade ibérica, e também a Aula III, ao relembrar elementos vinculados
ao estilo goético. Compreendemos, nesse sentido, que a ultima missdo possa possibilitar uma
reflexdo amplificada entre os estudantes sobre as reagdes sociais identificadas nas missoes
anteriores acerca da crenga sobre o fim dos tempos. Por essa razao, consideramos que se faz
pertinente conectar esta ultima missao ao sinal de “morte”, uma vez que ela reuniria e seria
ponto culminante de todos os sinais anteriores — guerra, fome e peste —, tragando didlogo
direto a uma visao de mundo regida pelo viés teoldgico. Ademais, como todo momento final
de um jogo, o ultimo desafio deve configurar-se como ponto de cumprimento da jornada
narrativa e emocional dos jogadores at¢ ali.

Recomenda-se que o(a) docente mestre inicie a missdo com a chegada dos jogadores
em dire¢do a Catedral de Santiago de Compostela. Se faz interessante que o(a) docente
apresente a populagdo da cidade de Santiago como atingida pelos acontecimentos que
ocorreram nas cidades anteriores, na tentativa de emular entre a populagao a crenga de tais
eventos como supostos sinais para o fim do mundo. Acreditamos que isso possa acarretar
maior aproximagdo entre o estudante e o imaginario naquele periodo sobre o assunto. Pois,
como apontou Delumeau (2022, p. 302), em periodos que o homem medieval se viu atingido
por “coincidéncias tragicas ou pela incessante sucessao de calamidades”, ele buscou dar-lhe
“causas globais e integraram-nas em uma cadeia explicativa”, tornando-se, desse modo,
interessante que os estudantes vinculem a percep¢do daquela sociedade sobre os eventos

anteriores como preniincios a um acontecimento final maior.

36 Sobre as interagdes entre a coroa de Castela, o arcebispado e o conselho de Santiago de Compostela durante
o século XIII, ver: DIAZ MARCILLA, Francisco José. Las relaciones entre Alfonso X y el cabildo y ciudad
de Santiago de Compostela. In: VILAR, Herminia Vasconcelos; BRANCO, Maria Jodo (org.). Ecclesiastics
and political state building in the Iberian monarchies, 13th-15th centuries. Evora: Publicagdes do
CIDEHUS, 2016. Disponivel em: https://doi.org/10.4000/books.cidehus.1608. Acesso em: 17 fevereiro
2025.
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Como ambientacgdo inicial, o(a) docente pode introduzir os estudantes as disputas
politicas e sociais que estavam ocorrendo na cidade de Santiago naquele periodo. Isso pode
ser de melhor maneira exemplificado por meio da relagdo conflituosa entre Dom Juan Arias,
a quem deverdo se encontrar, e o rei Afonso X, com o qual a missdo anterior em Ledn foi
desenvolvida,”’ tornando-se mais um elemento de medo desenvolvido entre a populagio.
Tendo isso em vista, o(a) docente pode evidenciar inicialmente o assunto no dialogo entre o
PnJ de Dom Juan Arias e os jogadores.

Ap6s o momento inicial, Dom Juan Arias deve solicitar que os jogadores cumpram o
desafio da missdo final. Como sugestdo, orientamos que o(a) docente mestre proponha que
os jogadores se desloquem pela cidade de Santiago, tragando didlogos com a populagao
acerca das missOes anteriores, com o objetivo de evidenciar os desafios enfrentados como
frutos de fatores caracteristicos existentes naquela realidade, desse modo, ndo devendo ser
interpretados como sinais apocalipticos.’® Trata-se, dessa maneira, de um desafio que busca
promover consciéncia historica entre os estudantes, a medida que os posiciona como agentes
histéricos capazes de atuar e interferir naquela realidade.

Sob outro aspecto, o desafio também proporciona a oportunidade que o(a) estudante
organize seus pensamentos, reflita criticamente e construa argumentos, nos quais
posicionamentos sobre os sentimentos, medos e reagdes vindas das crencas de fim dos
tempos daquela ambientagcdo possam compreendidas como elaboragdes humanas e parte do
processo historico. Acreditamos que isso acarrete um maior entendimento do estudante ndo
somente acerca de contetidos vinculados ao imagindrio ibérico, mas também de
problematicas que atravessam o mundo contemporaneo.

Desse modo, a importancia do(a) docente como mestre na missao demonstra-se mais
atuante em relacdo as demais, uma vez que deve posicionar-se mais enfaticamente como
contrapartida as argumentacdes proferidas pelos jogadores. Isto €, ao atuarem como os PnJs
da cidade que escutam as falas dos jogadores, o(a) docente mestre deve trazer novamente

argumentos vinculados a visao de mundo medieval. Ressaltamos, nesse interim, que para

57 Segundo Diaz Marcilla (2016), Dom Juan Arias manteve boas relagdes com Fernando III, o Santo a quem
chamava de “amico meo” ou “amico karissimo”, participando de alguns de seus concilios reais, em
contrapartida a relagdo com Afonso X, o Sabio que ndo se mostrava cordial.

38 Para melhor visualiza¢do dos estudantes, o0 OA possui em seu Anexo a imagem de um mapa do centro da
cidade de Santiago de Compostela.
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além da avaliagcdo docente acerca do discurso dos jogadores, o poder de convencimento de
cada estudante deve ser regido pela rolagem de dados e pontuacao obtida por meio de testes.

Devido ao desafio proposto, ndo se faz necessario a énfase a determinados
personagens que possuam vantagens e pericias que auxiliaram em outros momentos 0 grupo
a concluir as missdes. Em contrapartida, incentivamos que a missdo em Santiago de
Compostela deva conter a participacdo de todos os jogadores de modo igualitario. Como
auxilio, caso se faga necessario, o(a) docente mestre pode proporcionar um momento para
que os participantes do grupo se organizem e redijam manualmente os argumentos que
pretendem utilizar durante suas argumentacdes.

Quando executado e superado o desafio proposto, os jogadores devem ser
direcionados novamente a Catedral de Santiago de Compostela, local onde devem receber o
prémio delimitado por Gonzalo de Berceo no aceite das missdes ao inicio do jogo. Para
ambientacdo da narrativa, o(a) docente mestre pode enfatizar a reunido da populagao urbana
ao entorno do edificio, saudando os jogadores como hero6is. Como ultima cena, Dom Juan
Arias deve entregar o Elixir da Vida aos jogadores. Ao final, sugerimos que o(a) docente
possa abrir a possibilidade de que os estudantes continuem em outras aventuras com seus

personagens do OA, quando estudarem os conteudos seguintes.



PARTE 11
IMAGINANDO O FIM DOS TEMPOS NA ICONOGRAFIA MEDIEVAL
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A Parte II desta pesquisa possui como objetivo a investigacao do tema da escatologia
cristd. Tendo em vista a ampla variedade de dominios aos quais se conectam ao tema
escatologico durante o medievo, optou-se como delimitacdo a sua analise no campo visual,
considerando o grande impacto das cenas do Juizo Final no imagindrio daquele periodo.
Frente aos variados modelos que surgiram em territorio ibérico com a chegada do opus
francigenum, assim como a necessidade de delimitagdes a qual uma dissertagdo se propode,
optou-se pela analise da narrativa iconografica do Juizo Final inserida no Portal norte da

Catedral Santa Maria de Burgos, intitulado como Coroneria, e desenvolvido no século XIII.>

39 O timpano de Coroneria e a Catedral de Burgos sio pontos importantes durante a Missdo II de nosso OA, e
sugestdo central de analise durante a Aula III de nossa sequéncia didatica, presente na Parte I11.
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3 BALIZES METODOLOGICAS

Para além de didlogos a outras areas de conhecimento e a sistematizagdo do oficio do
historiador, o inicio do século XX, adicionalmente, demarca a ampliacdo da nocdo de
documento para questdes relativas ao dominio da pesquisa historica, fomentando o estudo da
imagem como ferramenta de acesso as percepgoes e significados empreendidos por diferentes
tempos e espagos. O campo de andlise visual se faz particularmente proficuo quando
empreendido ao contexto medieval, prodigo na diversificacdo de seus significados e suportes,
especialmente dentro do campo religioso, no esfor¢o em tornar tangivel aos fiéis aquilo que
pertenceria ao mundo metafisico.

Nessa perspectiva, fornecer-se-a neste capitulo um panorama da investigagdo no
campo historico acerca do estudo de imagens, considerando o carater de nossa fonte. Desse
modo, trataremos acerca da escolha das balizes metodologicas para a andlise do objeto
abordado na Parte II, partindo de referenciais vindos do campo da Histoéria Cultural e do
modelo de interpretacdo de imagens elaborado pelo historiador da arte Erwin Panofsky
(1991). A partir de tal premissa, e adicionalmente de pressupostos estabelecidos pelas obras
de Schmitt (2006, 2007) e Baschet (1993, 1996, 2006), um segundo momento do capitulo
possui como foco a imagem medieval como constituidora de simbolos e significados que
atravessam variados dominios: o estético, em sua materialidade; das relagdes mentais,
tornando-a um objeto com corpo vivo, instrumentalizado e imaginado; € na antropologia

cristd, que a ritualiza desde a Criagdo, identificando o fiel como criado a imagem de Deus.

3.1 O USO DA IMAGEM PELA HISTORIA

Por um longo periodo, as investigacdes no campo da Histéria foram guiadas pela
centralizagdo da documentacdo escrita como Unica via de interacdo com o passado. Como
aponta Suzano Junior (2019, p. 776), com o apogeu da segunda era industrial, uma notavel
mudanga de percepcdo se traduziu no oficio do historiador, resultando na aquisi¢do e
integracao critica a outras areas do conhecimento, “entre perspectivas e saberes de diversos
matizes”, ao campo historico. Ainda segundo o autor, ha certo consenso e reconhecimento

na historiografia que nenhuma outra corrente tenha sido tdo bem-sucedida em seu carater



54

interdisciplinar quanto os Annales, ao inicio do século XX. De fato, com a fundacdo da
Annales d’Histoire Economique et Sociale sob a lideranga de Marc Bloch e Lucien Febvre,
desponta uma nova no¢do de documento, ampliando a pesquisa histérica a novas
metodologias e diferentes tematicas, e ancorando-se no didlogo a outras disciplinas como
modo de renovacao a cada ciclo e geracao do grupo.

Nesse contexto, a preferéncia da metodologia positivista outrora circunscrita aos
grandes eventos oficiais, numa narrativa histdrica, passa a ser questionada e dar lugar a um
novo modelo que estimula a interdisciplinaridade de conceitos e métodos no estudo da
experiéncia humana, agora atenta a outros setores sociais € no estudo continuo de Longa
Duracao — la longue durée. Contudo, nas décadas seguintes ao pds-Segunda Guerra Mundial
ocorre o esgotamento da corrente marxista assim como aos Annales, problematizando os
marcos culturais de explicagdo da Histéria, na chamada “crise de paradigmas”. Tal critica
resulta em movimentos de renovagdes e introdugdes de novas correntes historiograficas com
uma nova matriz explicativa de realidade, como o caso da Historia Cultural, ou Nova Historia
Cultural (Sousa, 2005, p. 1-2), campo a qual esta pesquisa se circunscreve.

Tendo como marco de desenvolvimento os anos de 1980, a Nova Historia Cultural
tornou-se importante para a reflexdo de novas maneiras de se trabalhar o conceito de
“cultura”, tornando-a um tema central para as Ciéncias Humanas, ao compreendé-la como
um fendmeno social dindmico de multiplas dimensdes, em oposi¢do as suas antigas
concepgoes de superestrutura ou manifestacao caracteristicas de elites (Sousa, 2005, p. 2).
Segundo Knauss (2006, p. 100-107), tal abordagem favoreceu o alargamento de “diversos
textos e praticas culturais, admitindo que a sociedade se organiza, também, a partir do
confronto de discursos e leituras de textos de qualquer natureza — verbal escrito, oral ou
visual”. Assim, a cultura deixa de representar apenas um “reflexo de movimentos da politica
ou da economia” para compreender todo um sistema de representacdes, significados
compartilhados e maneiras de refletir acerca da pluralidade humana no espaco e no tempo.

Nessa perspectiva, o estudo da imagem resultou do desdobramento da ressignificagdo
empreendida acerca do conceito de cultura em termos abrangentes, ao considerar a
pluralidade de simbolos e significados existentes no campo cultural, e, por conseguinte, nos
objetos materiais e visuais dele decorrentes. Ainda hoje, todavia, a imagem apresenta-se

como cerceada, em muitos momentos, como ferramenta auxiliar ou utilizada frente a escassez
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de documentagdo escrita. Cumpre ressaltar, contudo, que tal realidade ndo comunga com a
abrangéncia de registros iconograficos disponiveis para o estudo do historiador. Essa
amplitude estd atrelada ao fato de a imagem se fundamentar em um dos sentidos que
caracterizam a condi¢gdo humana, estando presente nos vestigios mais antigos de nossa
experiéncia até o tempo presente, condensando a visdo comum que se tem do passado
(Knauss, 2006, p. 97-98).

Nessa diregao, Pesavento comenta:

[...] a imagem, enquanto registro de algo no tempo, ¢ testemunho de época, mas
testemunho também de si propria, tal como o texto literario, ou seja, cabe atingir o
momento de sua feitura, e ndo a temporalidade do seu conteudo ou tema. Em suma,
ver como uma época se retrata ou retrata o passado, se for o caso, ou ver, na
imagem, quais os valores e os sentimentos que se busca transmitir, quais os sonhos
e fantasias de um tempo dado, ou quais os valores e as expectativas do social com
relag@o aos atores (Pesavento, 2004, p. 87-88).

De acordo com Silva (1992, p. 117-118), sua visibilidade ainda recente no estudo
historico pode ser atribuida ao fato de que a imagem foi concebida, por um longo periodo,
como dominio exclusivo dos historiadores da arte, sendo renegada a instrumento auxiliar ou
lembrada apenas frente a uma “caréncia documental”, quando estudadas sociedades cujas
fontes escritas demonstram-se como de dificil acesso.®® Todavia, essa abordagem, que
desloca a imagem ao carater de suporte, tem se alterado nas ultimas décadas a partir da
inciativa de diversos historiadores que procuraram tracar em suas pesquisas as
potencialidades surgidas a partir de seu uso.

Segundo Basilio Santos (2014, p. 3), entre as estratégias propostas que contribuiram
para o distanciamento dos estudos historicos e da Historia da Arte classica a respeito do uso
de imagens, destaca-se a de David Freedberg em sua obra The Power of Images, ao passo
que o autor defende o uso de qualquer tipo de imagem, a despeito de seu valor estético ou
artistico. A interpretagdo de Freedberg, nesse sentido, prioriza a valoriza¢do dos efeitos que
as imagens produzem em seus observadores, por consequéncia, privilegiando sua capacidade

de interagdo. Assim como Freedberg, Hans Belting também destacou os elementos e

0 Como apontou Silva (1992, p. 118), problematizar a separagio de pesquisas acerca da imagem entre os
campos da Historia da Arte ¢ da Historia ndo significa negligenciar ou limitar a atuagdo destes documentos
a alguma disciplina. Mas, sim, “ampliar o universo de documentagao e analise do historiador”, considerando
que a imagem também possui dimensdo de historicidade, bem como responder a inquieta¢des proprias do
campo do conhecimento historico e que nao sio alvo de investigacdo em outros dominios de conhecimento.
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significados que compde uma imagem, dando a ela a perspectiva de produto de sua época de
producao, “composta de crengas, medos e sentimentos”.

Tal reflexdo também foi compartilhada pelo medievalista francés Jean-Claude
Schmitt (2007, p. 11), ao considerar que qualquer imagem, desde as mais simples, exprimem,
comunicam e carregam sentidos e valores simbdlicos, cumprindo “funcdes religiosas,
politicas ou ideoldgicas”, e sendo ferramentas a “usos pedagdgicos, liturgicos e mesmo
magicos”.

O historiador da arte Erwin Panofsky (1892-1968) igualmente colaborou com
interessantes apontamentos ao debate a partir de seu capitulo “Iconografia e Iconologia: uma
Introdugao ao Estudo da Arte da Renascenga”,®' publicado primeiramente como introdugao
em Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, de 1939.
Panofsky propos que a interpretagcdo de uma obra esta diretamente intricada a sua perspectiva
histérica e cultural, sendo necessario que quem a esteja analisando, também adentre no
contexto da sociedade e temporalidade na qual foi desenvolvido. Isto ¢, uma imagem quando
analisada pode apresentar interpretacdes que perpassam suas formas estéticas e simbolicas
restritas a ideia inicial pretendida pelo artista, ao passo que contém toda uma gama de fatores
e concepgdes imersos em seu contexto de producao.

A leitura de imagens idealizada por Panofsky foi denominada ao longo do tempo de
diferentes formas, como Metodologia Panofskyana, Iconologica ou Histérico Social. De todo
modo, a interpretacao do autor tornou-se um classico no que se refere as possibilidades em
se pensar o proprio percurso das imagens (Quinet Pifano, 2010, p. 2). Em sintese, o método
segue trés niveis de leitura ou significado, dos quais, apesar de serem comumente
estabelecidos como sindnimos, apresentam andlise e significado distintos: pré-iconografico,
iconografico e iconoldgico — descricao, andlise e interpretagdo, respectivamente. Convém
ressaltar que, ainda que tripartite, os niveis elencados por Panofsky se tornam indissociaveis,

sendo necessario a utilizacdo de todos para uma correta andlise iconografica:

Iconologia, portanto, ¢ um método de interpretagdo que advém da sintese mais que
da analise. E assim como a exata identificacdo dos motivos € o requisito basico de
uma correta analise iconografica, também a exata analise das imagens, estorias e
alegorias é o requisito essencial para uma correta interpretagdo iconoldgica
(Panofsky, 1991, p. 54).

6! No Brasil, a obra foi publicada com o titulo de “Iconografia e Iconologia: uma introdugio ao estudo da arte
a Renascenca”, compondo parte da obra Significado nas Artes Visuais, langada em 1991.
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O primeiro nivel proposto, pré-iconografico, esta atrelado as formas puras e
elementos presentes na imagem — certas linhas, cores € volumes —, sendo responsavel pela
identificacdo primeira de objetos, e repercutida nas experiéncias praticas do observador.
Nesse nivel, as formas puras sdo reconhecidas “como portadoras de significados primarios
ou naturais”. Uma enumerac¢io desses motivos constituiria uma descri¢do pré-iconografica
de uma obra de arte (Panofsky, 1991, p. 50). Contudo, o /ocus histérico de quem a analisa
nao passa despercebido a descri¢dao pré-iconografica ao expressar, por meio da Historia do
estilo, a maneira sob a qual os objetos e eventos foram expressos pela forma, considerando
suas condi¢des historicas (Panofsky, 1991, p. 65).

O segundo nivel, iconografico, trata do tema ou da mensagem da obra em
contraposi¢do a sua forma (Panofsky, 1991, p. 47), realizando a identificacio dos
significados da imagem. Trata-se de um método descritivo ou mesmo estatico do objeto,
propondo classificacdo de imagens, e auxiliando no estabelecimento de datas, origens e na
autenticidade da obra, sendo sua interpretacdo denominada como Historia dos tipos,
percebendo, igualmente o nivel pré-iconografico, sob quais condi¢gdes iconograficas os temas
ou conceitos foram expressos pelos objetos e eventos analisados (Panofsky, 1991, p. 65).
Para tanto, ¢ necessario que o observador associe a imagem a conceitos de campos externos
— como a literatura — extrapolando apenas a experiéncia pratica vista no nivel pré-
iconografico. Cumpre ressaltar que a iconografia ¢ apenas parte da leitura de uma imagem,
sendo responsavel pela coleta e classificagdo de evidéncias, mas nao tendo como objetivo
investigar a génese e significado da mesma evidéncia, sendo, portanto, um estudo limitado
(Panofsky, 1991, p. 53).

Por fim, o nivel iconoldgico possui a funcdo de inserir a interpretagdo da imagem em
seu contexto historico, revelando a “atitude basica de uma nagdo, de um periodo, classe
social, crenga religiosa ou filosofica — qualificados por uma personalidade e condensados
numa obra”, nos permitindo compreender a imagem enquanto documento historico. A
iconologia ¢, em oposi¢do a iconografia, a interpretagdo de valores simbolicos e intrinsecos
ao conteudo da obra, muitas vezes desconhecidos de forma consciente pelo proprio artista.
Durante o nivel iconoldgico, a obra pode ser inserida como uma Historia dos sinfomas
culturais ou simbolos do periodo na qual esta inserida e ndo um incidente isolado, mas como

indicio “de algo mais que se expressa numa variedade incontdvel de outros sintomas e
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interpretamos suas caracteristicas composicionais e iconograficas como evidéncia mais
particularizada desse ‘algo mais’” (Panofsky, 1991, p. 52-65).

Como se percebe com a conexdo historica estabelecida por Panofsky, a imagem
desempenha a fun¢do de relacionar seu tempo de producdo ao tempo do observador, ao passo
que, quando dialogada com o conhecimento histdrico, possibilita nos aproximar da forma
pela qual tais contextos de producdo foram interpretados por sociedades temporalmente
recuadas do presente. Sousa (2005, p. 2-3) alerta, nessa direcdo, para a necessidade de uma
analise mais atenta acerca desse distanciamento temporal, pois ele pode possibilitar
interpretagdes variadas na investigacao histdrica, a depender da orientagdo temporal que o
mesmo parta. Ou seja, ao reconhecermos que uma analise pressupoe partir de um local com
valores, questoes e inquietagdes pré-definidas pelas circunstancias de sua elaboracao e de seu
examinador, constata-se que a compreensao acerca do objeto analisado pode ser afetada,
sofrendo interferéncias e abrindo espaco para uma ampla gama de leituras e entendimentos.

Nessa medida, e recuperando pressupostos consolidados mais acima, percebe-se a
necessidade de uma analise iconografica que parta de referenciais e métodos de trabalho bem
estabelecidos, diminuindo os riscos de que a analise “supra o nao revelado”, distorcendo os
significados do objeto investigado, como nos lembra Pesavento (2004, p. 89). Diante dessas
circunstancias, partiremos do método Iconoldgico elaborado por Panofsky para a discussdao
proposta para a Parte II, assim como as bases estabelecidas pelo campo da Historia Cultural,
reconhecendo, nessa dire¢do, as potencialidades vindas da andlise iconografica para o estudo
da Histoéria, ao passo que a imagem se verifica como uma fonte valiosa para os significados,

simbolos culturais e valores de seu tempo e espaco de produgao.

3.2 A CULTURA VISUAL NO CRISTIANISMO MEDIEVAL

Refletir acerca do significado da imagem no contexto medieval implica diretamente
em se pensar seu lugar no meio religioso. As duas cartas escritas por Gregoério Magno (540-
604) ao bispo Sereno de Marselha (?-601), entre o final do século VI e inicio do século VII,
demarcaram o desenvolvimento do debate em torno do tema no que diz respeito ao Ocidente
medieval, a medida que advoga acerca da importancia do uso de imagens para a catequizacao

dos fiéis — sintetizada ao longo da historia pelo aforismo “Biblia dos iletrados™:
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[...] 0 que a escrita é para os que sabem ler, a pintura ¢ para os iletrados que a veem,
pois nela os ignorantes veem aquilo que devem seguir; nela leem aqueles que
desconhecem as letras. Assim, especialmente para os gentios, uma pintura toma o
lugar da leitura (Gregorio apud Quirico, 2016, p. 77).%?

Retomada constantemente nos séculos posteriores de sua producao por tedlogos
proeminentes da Igreja, como Boaventura (1221-1274) e Toméas de Aquino (1225-1274), as
correspondéncias de Gregorio Magno tornaram-se referéncia de defini¢do canonica para o
uso de imagens cristas (Quirico, 2016, p. 78). Para Jérome Baschet (1996, p. 1), sua utilizacao
no campo dos estudos da arte medieval funcionou por muito tempo como uma “férmula
magica”, tendo como consequéncia a fuga de debates acerca da funcionalidade das imagens
ao longo do medievo, renegando a imagem uma atribuicdo secundaria frente ao texto escrito.
Se faz necessario frisar, contudo, que a utilizagdo das cartas de Gregdério Magno
caracterizando as imagens como “Biblia dos iletrados” além de redutiva, também se constitui
como incompleta, uma vez que negligencia o contexto da qual foi produzida e a quem foi
enviada. Isto é, um espago com perspectivas de conversdes entre as populagdes ditas “pagas”,
€ em outra, sua representagdo como resposta, € ndo um tratado, devido ao contexto
iconoclasta e hostil reproduzido pelo bispo de Marselha.

Outrossim, Gregorio amplia os aspectos desempenhados pela imagem, que ganham
aspecto afetivo e anagogico:

Por outro lado, se ele insiste essencialmente na funcdo de instrugdo, Gregorio abre
o caminho para a afirmacdo de duas outras fun¢des das imagens: aprender ndo ¢é
apenas descobrir, mas também recordar, de forma que a imagem tem o papel de
alimentar o pensamento das coisas santas; além disso, ela pode comover o espirito,

suscitar um sentimento de compun¢do que permite o elevar-se para a adoracdo de
Deus (Baschet, 1996, p. 1).

Ainda segundo Baschet, ao ampliarmos as perspectivas trazidas por Gregdrio Magno
em suas correspondéncias, também se amplifica as reflexdes acerca das fun¢des® das

imagens naquela temporalidade, sendo observavel o extenso leque de multiplas

%2 [no original]: “Nam quod legentibus scriptura, hoc idiotis praestat pictura cernentibus, quia in ipsa ignorantes
uident quod debeant, in ipsa legunt qui litteras nesciunt; unde praecipue gentibus pro lectione pictura est”
(Gregoério apud Quirico, 2016, p. 77).

83 Acerca do significado da palavra “fungdo”, Baschet a debate extensamente em seu texto L'image. Fonctions
et usages des images dans ['Occident medieval. Para o autor, & necessario evitar que a palavra “fungdo” se
reduza apenas a explicagdo em um contexto, um funcionalismo, ultrapassando sua dualidade entre a
abordagem funcional e abordagem simbolica. Desse modo, a fungdo de uma imagem deve ser compreendida
por um prisma flexivel, considerando seus sentidos e problematicas multiplas, ¢ a integrando a
temporalidade e sociedade na qual foi produzida (Baschet, 1996, p. 6-11).
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funcionalidades e uso de imagens trabalhadas por producdes académicos nas tltimas décadas
(Baschet, 1996, p. 2). Em primeira andlise, a palavra “imagem” ja &, per se, polissémica,
possuindo diversificado debate bibliografico acerca do tema. Nas ultimas décadas, o
vocabulo ganhou amplo sentido ao partir de dois diferentes pontos.

De acordo com Schmitt (2006, p. 592), o primeiro deles repousa na amplificacdo da
nog¢ao de documento, permitindo que a palavra deixe de estar unicamente associada a valores
estéticos, e passando a também indagar e responder questdes relativas ao dominio da pesquisa
historica. O segundo estd atrelado a diversificagdo no mundo contemporaneo daquilo que ¢
visual, isto €, pela invasdo de “novas imagens” ou “imagens virtuais” onipresentes e,
principalmente, moveis, fazendo o historiador repensar as nog¢des de suporte, criagdo e
relacdo entre o observador ¢ a obra.

Ao localizarmos o conceito de “imagem” no medievo, se faz necessario entendé-lo
como uma complexa nocao de sentidos que perpassam seu significado visual e estético, bem
como sua fun¢do tida unicamente como objeto com conteudo religioso. Isso implica em
diferenciar as relacdes existentes entre aquela temporalidade e o tempo presente, ao passo
que podem transmitir posi¢des singulares frente ao observador. Em primeiro, nota-se que as
imagens medievas sdo objetos estanques, em contraposi¢ao as imagens moveis de nosso
tempo. Em segundo, as caracteristicas técnicas atuais de perspectiva ndo se aplicam as
relagdes distintas existentes entre a figura e o fundo, observadas naquele momento. Por fim,
elas ndo representam fielmente o tema trabalhado, mas “presentificam” aquilo que ¢
intangivel ao visivel, sob um modelo antropomorfo e daquilo que ¢ familiar ao observador
(Schmitt, 2006, p. 594-595). Ou seja, ela € a ponte que une o espiritual ao terreno.

Do mesmo modo, palavras como “arte”, “obra de arte” e “artista” nao correspondiam
as mesmas nog¢des contemporaneas quando deslocadas a Idade Média (Baschet, 1996, p. 3).
Durante o periodo medieval, o vocabulo arte — ars — esteve ligado a ideia de oficio, gerando
termos como artesdo — artifex —, artes e oficios — arts et métiers — e artistas — artistes (Le
Goff, 2017, p. 624-625). Dessa forma, ¢ necessario ao refletirmos acerca da imagem
medieval diferenciarmos a ars, enquanto processo de producdo ligado as habilidades e ao
trabalho, enquanto a imago, relaciona-se as recepgdes e usos da imagem. E justamente por
tal diferenciagdo que Schmitt aponta por sua preferéncia pelo termo imagem ao tratar da arte

medieval, considerando-a como constituidora de trés dominios: as imagens materiais
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(imagines); as do imaginario (imaginatio); e ao da antropologia e teologia crista (Schmitt,
2007, p. 45).

De acordo com Schmitt (2006, p. 595), o historiador deve se atentar a ndo reduzir a
imagem a uma simples ilustracdo de um escrito, mesmo quando ambas possuirem relagdo
direta. Pois, a imagem nunca ¢ um texto a ser lido, sendo este ultimo pautado pelo percurso
diacronico de um texto ou resquicio oral para sua compreensao. O entendimento acerca da
imagem, ao contrario, “¢ dado na sincronia de um espago € preciso aprender sua estrutura,
na disposi¢do das figuras sobre sua ‘superficie de inscricdo’, nas relagdes a0 mesmo tempo
formais e simbolicas que elas mantém entre si”. Nessa perspectiva, ao alinharmos a imagem
sob a otica da cristandade medieval, podemos entendé-la como tema central de sua
antropologia desde a Criagao.

Segundo os primeiros versiculos do Antigo Testamento, Deus teria dito “Fagamos o
homem a nossa imagem, como nossa semelhang¢a” (Gn 1, 26). No drama teoldgico humano,
a Queda compreende a perda da similitude inicial entre o homem e Deus, recuperada
posteriormente pela Encarnacdo, segundo o Novo Testamento, por meio da relacao de
imagem entre homem, Cristo e Deus. Também ¢ recuperada na personificacdo de Paulo de
Tarso acerca da fé em “somos transfigurados nessa mesma imagem” (2 Cor 3, 18), bem como
na materialidade do divino na figura de Cristo, como a “imagem do Deus invisivel” (CI 1,
15) (Schmitt, 2006, p. 593).

No bojo dessa questdo, nota-se que a concepgdo cristd se fundamenta na Criagcdo
como “a imagem do mundo” — imago mundi —, trazendo consigo a marca de seu Criador. Isto
¢, cada homem buscaria em sua existéncia terrena por uma reconstituicdo, em “plena
semelhanca” com Deus, que, apesar de ainda persistir como um trago — vestigium —, faz com
que o que homem se encontre decaido (Schmitt, 2007). Dentro desse contexto, ocorre a
ampliacdo da concepcdo ao longo do medievo acerca da imagem, passando a fazer parte
também do campo da linguagem e do imaginario de seu espago:

[...] ela remete ndo somente aos objetos figurados (retabulos, esculturas, vitrais,
miniaturas etc.), mas também as “imagens” da linguagem, metéforas, alegorias,
similitudines, das obras literarias ou da pregacdo. Ela se refere também a
imaginatio, as “imagens mentais” da meditacdo e da memoria, dos sonhos e das
visdes, tdo importantes na experiéncia religiosa do cristianismo e que sdo muitas

vezes desenvolveriam intima relacdo com as imagens materiais que serviam a
devogdo dos clérigos e dos fiéis (Schmitt, 2006, p. 593).
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Desse modo, a imagem no campo do imaginario medieval também pressupde mostrar

0 parentesco entre sua materialidade e suas perspectivas “mentais”. Frente a isso, Schmitt

defende que os elementos organizados em cada imagem as tornam nunca neutras, pois

singularizam seu uso e geram diferentes sentimentos e reagdes a quem a observa, exprimindo
hierarquias, ideologias e valores (Schmit, 2007, p. 34), tornando-as imagens-corpo:

Ha imagens que se venera e ama, e outras — As vezes as mesmas — que suscitam

temos e assombro, tal como o crucifixo que tem a reputagdo de castigar os

blasfemadores. Em varios manuscritos, as miniaturas que figuram o Diabo foram

raspadas, como se os leitores tivessem pretendido apagar para sempre o olhar

malévolo que os ameagava. Algumas imagens eram consideradas como 'pessoas’,

ndo como a imagem de Sdo Tiago, mas como o proprio Sdo Tiago. Tais imagens

ndo eram vistas como inertes, aos fi¢is que se dirigiam a elas pareciam responder

fazendo um sinal com os olhos ou com a cabega, chorando, sangrando, as vezes até

falando. Proponho chama-las de 'imagem-corpo'. Nem todas as imagens estavam

assim dotadas de uma aparéncia de corporeidade, de vida e de poder milagroso.

Mas ndo se podia prejulgar a capacidade de alguma delas tornar-se imagem-corpo,

pois tudo era fungd@o das expectativas que a imagem era capaz de satisfazer e dos

interesses econdmicos, politicos, dindsticos, etc., aos quais a posse de uma imagem
milagrosa podia localmente servir (Schmitt, 2006, p. 599).

Ao tratarmos das reacdes geradas por tais imagens a seus sistemas de crengas, também
refletimos acerca de sua utilizagdo como manipulacao, isto ¢, assim como ndo ha imagem
totalmente neutra, também nao ha alguma que seja pura representagdo sem intengdo. Ao tratar
sobre imagem tanto fixas (pinturas murais, esculturas em portais, entre outros) quanto méveis
(como um crucifixo ou imagens de santos processionais), Jérome Baschet escolhe o conceito
de imagem-objeto, ao se referir aos aspectos que a constituem, desde a escolha de pigmentos
até o material trabalhado e seu carater local (Schmitt, 2006, p. 598). Segundo o autor, trata-
se, na maioria das vezes, de um objeto dando “lugar a usos, manipulagdes, ritos”, que mesmo
quando ndo diretamente — como uma estatua-relicario, por exemplo —, se adere a um suporte
ou lugar que tem, ele mesmo, uma fun¢do de funcionamento no rito religioso — altar,
manuscrito ou objeto liturgico, demarcando um sinal de unidade entre os elementos (Baschet,
1996, p. 2).

Todavia, a materialidade do objeto ou de seu suporte no conceito de imagem-objeto
ndo caracteriza a imagem como inerte. Ao contrario, ela se constitui como um corpo vivo,
ativo, que se transforma no momento do ritual que participa, com modificacdes e
reutilizagdes ao longo do tempo. De acordo com Baschet (1996, p. 5), a eficacia da imagem-

objeto recai na sua funcionalidade como um objeto imagindrio, imaginado, desse modo, nao
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podendo se separar a imagem-objeto das experiéncias relacionadas ao imaginario — aqui,
englobando sonho, visao, imagem mental, dentre outros —, as tornando vivas e eficazes.
Assim, a imagem no medievo cristdo serve como instrumento privilegiado na relagao
de ecos substanciais entre a natureza ou liturgia do rito e seu conteudo, como, por exemplo,
as imagens do Juizo Final em portais de entradas das catedrais, tornando-se fundo “a uma
pratica judiciaria, eclesiastica ou secular, criando assim uma correspondéncia entre as justicas
celeste e terrena”, bem como nas trocas entre os homens e as forg¢as sobrenaturais (Baschet,
1996, p. 10). E justamente a partir dessa relagio que cabe refletirmos durante a Parte II,
entrelacando o desenvolvimento imagético do tema a realidade e as intencionalidades que

constituiram sua época de confecgao.
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4 OLHARES PARA A ESCATOLOGIA CRISTA

Devido sua importancia de primeira ordem, o tema escatologico se demonstrou
prolifico e presente desde os primeiros séculos de desenvolvimento das comunidades cristas.
No campo literario, as referéncias ao tema remontam a tradi¢ao apocaliptica vinda de escritos
religiosos judaicos, e reafirmada pelo Novo Testamento com as narrativas escatologicas
provenientes do texto de Apocalipse segundo Jodo, assim como em passagens do Evangelho
segundo Mateus e das cartas de Paulo de Tarso. No campo visual, todavia, verifica-se sua
maior reproducdo como conectada a um julgamento final figurado apenas apds o século IX,
e conhecendo seu desenvolvimento pleno a partir do século XIII. Este capitulo buscara
discutir de modo breve tanto os precedentes na literatura religiosa, quanto aos tipos
iconograficos referentes ao tema, com o objetivo de compreender as bases de influéncias a

narrativa visual desenvolvida no timpano de Coroneria, durante seu periodo de producao no

século XIII.

4.1 PRECEDENTES NA LITERATURA RELIGIOSA

O texto biblico conta com referenciais tanto no Antigo Testamento quanto no Novo
Testamento acerca do tema escatoldgico, que podem apresentar semelhangas e discordancias
a depender dos elementos a serem trabalhados, fazendo-se necessario, portanto, interpreta-
los considerando seu local de producao, o publico a qual se dirige e as intengdes que carrega.
Nessa perspectiva, se faz verificavel que a literatura apocaliptica judaica se desenvolve com
maior for¢a durante o periodo de ocupacdo seléucida na antiga Israel e as tentativas de
helenizacdo da cultura judaica. Daniel Rocha aponta, nesse contexto, para o surgimento da
literatura apocaliptica como textos de resisténcia, em resposta ao drama vivido pelo povo
judeu, que identificava a “aparente vitoria das forcas opressoras” como provisoria, €
futuramente eliminadas por meio da intervencao de lahweh, “dando fim a essa sequéncia de
opressoes, trazendo a justica e a paz” (Rocha, 2017, p. 51-52).

De forma especifica, no texto veterotestamentario a ideia de fim dos tempos foi
mobilizada pelo hino escatologico encontrado no Salmo 98. Com inspiragdo no livro de

Isaias, o julgamento ¢ retomado ao lembrar que [ahweh “vem para julgar a terra” com “justica
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e os povos com retidao” (Sl 98, 9). Assim como no versiculo 1 do capitulo 12 de Daniel,
momento no qual teria sido revelado futuramente a chegada de um tempo de angustias sem
precedentes. O carater de divisdo entre impios e infiéis ¢ destacado em “nesse tempo o teu
povo escapard, isto €, todos os que se encontrem inscrito no Livro”. A descri¢do de elementos
de um julgamento também foi descrita o cenario da ressurei¢cao dos mortos, no versiculo 2:
E muitos dos que dormem no solo poeirento acordardo, uns para a vida eterna e
outros para o oprobrio, para o horror eterno. Os que sdo esclarecidos

resplandecer@o, como o resplendor do firmamento; e os que ensinaram a muitos a
justiga serdo como as estrelas, por toda a eternidade (Dn 12, 2).

O tema escatoldgico foi tratado em dois momentos distintos do Novo Testamento, na
narrativa de Jesus no Evangelho segundo Mateus e, também, na descri¢ao chegada do fim
dos tempos descrito por Jodo em Apocalipse. Na narrativa de Mateus, encontra-se no sermao
publico de Jesus o discurso escatologico do Evangelho, especialmente nos capitulos 24 e 25,
e em algumas parabolas que recuperam o tema. Em Mt 24, 4-14, Jesus se refere a tempos de
tribulagdo que antecederdo o fim, castigando aqueles que permanecerem fi¢is. A salvagdo
como retribui¢do viria aquele que “preservar até o fim”, momento que o “Evangelho do Reino
sera proclamado no mundo inteiro”. Nos elementos de Mt 24, 29-31 s@o descritos os sinais
de anuncia¢ao dos Ultimos Dias, quando o “sol escurecera, a lua ndo dard a sua claridade, as
estrelas cairdo do céu e os poderes dos céus serdo abalados”, com entdo o surgimento de
Cristo, seguindo pelo antncio realizado por seus anjos “ao som da grande trombeta”. O
mistério acerca de uma data exata para o fim dos tempos e a necessidade de vigilancia por
parte dos fi¢is foi lembrado em “vigiai, portanto, porque ndo sabeis em que dia vem nosso
Senhor” (Mt 24, 42).

Ademais, as parabolas dispostas no Evangelho segundo Mateus também portam
elementos escatologicos em suas narrativas. Em Mt 21, 33-45 na Pardbola dos vinhateiros
homicidas, acerca dos crimes dos vinhateiros Jesus teria sentenciado “o Reino de Deus vos
serd tirado e confiado a um povo que o fard produzir seus frutos”. Na Pardbola das dez
virgens, em Mt 25, 1-13, as virgens a espera de seu noivo representam os cristaos a espera
de Cristo, novamente trazendo o elemento de vigilancia: “vigiais, portanto, porque nao sabeis

nem o dia nem a hora”. Por fim, em Mt 25, 14-30 com a Pardbola dos talentos,** na ideia de

64 A narrativa da Parabola dos talentos também foi descrita na Pardbola das minas em Lc 19, 11-27.
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retribuicdo aqueles que se arriscarem em nome da Palavra de Deus: “porque a todo aquele
que tem sera dado e terd em abundancia, mas daquele que ndo tem, até o que tem lhe sera

",

tirado. Quanto ao servo inutil, langai-o fora, nas trevas. Ali havera choro e ranger de dentes
(Mt 25, 14-30). Outros elementos escatolégicos sdo encontrados na Pardbola da figueira®
no Evangelho segundo Marcos (13, 28-37), ao trazer um alerta acerca da incerteza da data
do julgamento, a qual seria conhecida apenas por Deus.

Nas cartas de Paulo de Tarso, a ressurei¢ao dos mortos no fim dos dias foi discutida
na Primeira Carta aos Corintios em 15, 1-58. Escrita em Efeso, entre 56 EC e 57 EC, a carta
marca o final do ministério de trés anos de Paulo no local, bem como apresenta em seu
contetdo motivacdes para a permanéncia na fé e obediéncia em Jesus Cristo. A carta narra a
reposta de Paulo acerca de comentarios de parte de grupos cristaos sobre a nao ressureicao
dos corpos no fim dos dias (Silveira; Caldas, 2022, p. 42). Ao analisar o capitulo, Silveira e
Caldas considera-o um tratado dividido em quatro partes, assim descritas:

(i) Uma introducdo preparatéria sobre o evangelho, que ele ja havia pregado aos
corintios, e seu conteudo: o kerigma basico sobre a morte e ressurrei¢do de Cristo
(1Cor 15,1-11); (i1) Crenga na ressurrei¢do vindoura dos mortos como enraizada
na ressurreicdo de Cristo (1Cor 15,12-34); (iii) Como a ressurreicdo dos mortos

acontecera (1Cor 15,35-49) e; (iv) A ressurrei¢do como vitdria sobre a morte por
meio de Cristo (1Cor 15,50-58) (Silveira; Caldas, 2022, p. 42).

Os métodos de separagao sao detalhados por Paulo na Epistola aos Romanos 2, 1-16,
e na Segunda carta aos Corintios, no capitulo 5: “porquanto todos nos teremos de comparecer
manifestamente perante o tribunal de Cristo, a fim de que cada um receba a retribuicao do
que tiver feito durante sua vida no corpo, seja para o bem, seja para mal” (2 Cor 2, 5-8).

Por fim, o Apocalipse segundo Jodo corresponde a parte do texto que mais detalhou
no Novo Testamento o Juizo Final, especialmente em seus capitulos 8 ¢ 9. Ruiz Gallegos
(2015, p. 277-278) postula para a influéncia do simbolismo escatoldgico biblico como
provenientes de diversas tradi¢des antigas, como os Oraculos Sibilinos confeccionados pela
comunidade judaica de Alexandria, entre os séculos II AEC e II EC. Assim como escritos
gregos como da profecia da maga Sibila, referenciada por Agostinho de Hipona no século
IV, e em traducdes latinas posteriores, na qual as personagens repercutem os sinais que

anunciariam o fim dos tempos.

5 Também repercutida pela narrativa de Mt 24, 32-36 e Lc 21, 29-33.
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4.2 PRECEDENTES IMAGETICOS

A respeito dos precedentes imagéticos que compdem a iconografia acerca do Juizo
Final, deve-se realizar a priori duas observagdes. A primeira recai sobre a distin¢do
iconografica entre o que se compreende por imagens vinculadas ao Apocalipse e, por outro
lado, as representagdes visuais que retratam o fim dos tempos. Ha durante o medievo uma
clara diferenciagdo teologica e iconografica entre os dois temas, de forma inversa a sua
justaposicao verificavel no tempo presente. Desse modo, no contexto medieval, as apari¢des
de Cristo vinculadas ao Apocalipse tratar-se-iam de apari¢des do Maiestas Domini, possivel
de ocorrer em qualquer momento da historia, desse modo, representando para a logica
medieval “uma visdo de gléria, além ou fora do tempo”.®® Em contrapartida, as
representacdes do Juizo Final apresentavam uma maior dificuldade de representagao visual,
ao passo que trata-se de um evento que supostamente ainda ocorrerd, assim como foi descrito
por diferentes obras como o caso do texto biblico, em escritos da Patristica, sermdes e textos
populares (Quirico, 2014, p. 32-36).

As primeiras representacdes visuais conhecidas que se vinculam, de forma clara, ao
tema de fim dos tempos apontam para o século IX, com maior difusdo a partir do século XIII.
Ressaltam-se, entre estas primeiras obras no ocidente, um pequeno relevo em marfim,
elaborado por volta do ano 800, proveniente do sul da atual Alemanha ou norte da atual Italia,
e na arte monumental com o afresco no Convento de Saint Gall, entre os séculos IX e X, na
atual Suica. Todavia, em periodos anteriores ao século IX, o tema do Juizo Final ndo deixou
de ser rememorado, articulando-se a tipos iconograficos que se associaram a uma separacao
entre Bem e Mal, ainda distantes de uma efetiva cena vinculada a concepgao de fim dos
tempos e com a figuracao do Cristo Juiz (Quirico, 2014, p. 34; Souza, 2016, p. 12-17).

Nessa perspectiva, as primeiras representacdes visuais retrataram Cristo como a

figura do Bom Pastor,”” aquele que separa as ovelhas a direita, e rejeita os bodes a esquerda,

% Segundo Quirico (2014, p. 33), a ndo associacio em termos teoldgicas de Apocalipse ao tema do Juizo Final
ndo impediu a incorporacdes de recortes do texto biblico aos tipos iconograficos que compdem as
representagdes visuais acerca do fim dos tempos. Entre elas, destacam-se os quatro animas que flanqueiam
Cristo; o trono e os livros da vida e da morte (Ap 20, 11-15); o Arco-iris atrds do trono (Ap 4, 2-7); a
ressurei¢do dos corpos (Ap 4); e a apresentagdo da gloria dos salvos apés a ressurreigdo (Ap 21 e 22).

7 A figura do Bom Pastor é uma das mais recorrentes na cultura visual produzida nos primeiros séculos do
cristianismo, especialmente em ambito funerario. Comportando um jovem imberbe, com tinica curta € um
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como observavel em materiais paleocristdos € em mosaicos, como, por exemplo, o sarc6fago
de marmore paleocristdio proveniente de Roma (Figura 1), e o mosaico da Igreja
Sant’ Apollinare Nuovo, em Ravena, ambos produzidos entre o século III e VI (Souza, 2016,

p. 12-15).

Figura 1 — Separacdo de ovelhas e bodes em sarco6fago paleocristdo, Roma, séc. III-IV.

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (2025). Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466583. Acesso em: 05 mai. 2025.

Para Quirico (2014, p. 35), a divisdo entre bons € maus de tais representagdes visuais
dialoga, de modo direto, ao contexto em que viveram as primeiras comunidades no espaco
do Império romano. Em detrimento as ondas de perseguicdes empreendidos pelo Império em
outros periodos, os cristdos podem ter simbolizado a divisdo daquela sociedade por meio dos
ndo convertidos, ndo batizados, tornando-se, portanto, representantes do mal, em
contrapartida aos cristaos perseguidos, batizados, salvos e conduzidos ao Paraiso ap6s o Juizo
Final.

O inicio de ruptura a essa logica interpretativa refletida pela iconografia, teria se dado
a partir da liberagdo de culto empreendida pelo Imperador Constantino, no ano de 313 com
o Edito de Mildo, assim como, posteriormente, a legitimagdo do cristianismo como religido

oficial do Estado romano em 380, sob o governo de Teododsio através do Edito de

novilho em seus ombros, o simbolo antropomoérfico do Bom Pastor possui sentido plurivalente, ao se
relacionar a duas diferentes tradigdes reelaboradas pelos cristdos: a greco-romana e a judaica. Na Biblia
hebraica, a figura do pastor ¢ frequentemente comparada a de Iahweh, como aquele que conduz e zela por
suas ovelhas, protegendo o povo de Israel de infortinios, como descrito pelo Salmo 23: “lahweh ¢ meu
pastor, nada me falta”. Em trechos do Novo Testamento, a correspondéncia foi centralizada em Cristo, que
teria denominado a si mesmo como “o bom pastor [que] expde a sua vida pelas ovelhas” (Jo 10: 11).
Adaptando-o a tradi¢@o visual cristd, Cristo passou a ser espelhado no cordeiro, pois, também teria sido
abatido em sacrifico para salvagdo da humanidade. Por outro lado, sua heranga greco-romana remonta a
diferentes referenciais, mas sempre estabelecendo uma relacdo entre o Bom Pastor e os deuses greco-
romanos. Em um deles, para Robin Jensen (2000, p. 37), o Bom Pastor possui como antecedente a figura de
Hermes, deus responsavel por guiar as almas ao submundo, e, por tal origem, figura comum na iconografia
romana sobre o Além-timulo. Por conseguinte, o Bom Pastor, assim como Hermes (no mundo romano
denominado de Mercurio), possuiria o carater de psicopompo, ao acompanhar o cristdo enterrado ali para
um paraiso extraterreno.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466583
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Tessalonica. Assim, com a ascensdo do cristianismo e sua articulagdo ao Império, perde-se a
divisdo vista entre os primeiros cristdos, ao separar a sociedade romana entre bons e maus
(Quirico, 2014, p. 35).

A segunda observagdo que se faz importante acerca dos precedentes imagéticos do
Juizo Final, reside na convencional separagdo das obras imagéticas no que concerne 0s
espagos nos quais elas se inserem, desse modo, as diferenciando entre uma iconografia
ocidental — atuais Alemanha, Espanha, Franca, Inglaterra, Irlanda e Sui¢a — e uma iconografia
oriental ou bizantina — atuais Grécia, Turquia, Siria e Egito. Como aponta Souza (2016), tal
separagdo se deu devido as diferentes formas pelas quais o tema se desenvolveu nas duas
regioes. Considerando que essa divisao foi utilizada por grande parte da biografia delimitada
para nossa pesquisa, nos restringiremos neste capitulo a analise dos elementos vinculados ao
que se intitula como “iconografia ocidental”.

As imagens que compdem a tradi¢do iconografica do Juizo Final no ocidente foram
frequentemente retratadas a partir de alguns tipos iconograficos em comum: o Cristo Juiz em
seu trono;®® as cenas de anjos com trombetas,*® com as Arma Christi ou com os livros da
Vida e da Morte;’° a ressureigio dos corpos;’! o julgamento, representado pela pesagem das
almas pelo arcanjo Miguel;” a intercessdo pelas almas vinda da Virgem Maria e Jodo Batista
ou Jodo Evangelista;”® e, por fim, a separacio entre eleitos e condenados’. Esses elementos,
por sua vez, nao foram articulados em sua totalidade em todas as cenas que retratam o Juizo
Final, sendo dependentes do estilo artistico e do espago pelos quais foram produzidos. De
todo modo, hé de se ressaltar, como aponta Tamara Quirico, que “a combinacdo de alguns
deles deva forcosamente ocorrer para que a imagem possa ser reconhecida como uma

representacao do Juizo Final” (Quirico, 2014, p. 36-37).

%8 Mt 19, 28-29, Mt 25, 31-34, 41 ¢ 46, ¢ Ap 4, 2-7.

%1 Cor 15, 51-53.

"Dn7,9-14,Dn 12, 1-3 e Ap 20, 11-15.

1J619,252¢ 1 Ts4,13-17.

2Dns,27eJ631,6.

73 Como aponta Quirico (2014, p. 37), a figura intercessora que acompanha a Virgem Maria se intercala entre
as representacdes de Jodo Batista ou Jodo Evangelista. Isso se d4 em acordo com a popularidade de cada
personagem a depender de sua regido de producdo. No territorio francés, por exemplo, Jodo Evangelista se
destacou, enquanto o Batista foi a escolha proeminente na Peninsula Italica, influenciada pelo Juizo Final
bizantino. Todavia, a partir do século XIV, a figura de Jodo Batista de sobressai, suplantando quase
completamente o Evangelista em cenas do Juizo Final.

74 Mt 25, 31-46.
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No que concerne o modelo gotico, os elementos descritos foram costumeiramente
inseridos por meio da escultura, dispersa acima das portas de entrada das grandes catedrais,
materializando a sentenga de Jodo 10, 9.7° Esses registros sio frequentemente separados em
cenas horizontais, que variam entre trés e quatro diferentes partes. Em seu centro, Cristo Juiz
¢ disposto, comportando ao seu redor os intercessores nas figuras da Virgem Maria, Jodo
Batista ou Jodo Evangelista, os quais formam simbolizam a cena da Deesis.”® Ao lado, anjos
ou/e apodstolos sdo representados. Abaixo, frequentemente dispersos no dintel, ha a separagao
de condenados e eleitos pelo arcanjo Miguel portando uma balangca — Psicostasia —,
delimitando a direita o Paraiso, e a esquerda o Inferno. As arquivoltas, que circulam todas as
demais cenas, podem ser repartidas em diferentes registros, destacando-se as imagens de
anjos com trombetas, e em outras fileiras apresentado a ressureicado dos corpos para o
julgamento final.

Consideraremos essa reparticdo classica para a andlise mais aprofundada a ser

realizada nos subcapitulos a seguir.

4.2.1 O tribunal de Cristo Juiz

A figura de Jesus Cristo como juiz do julgamento final foi fundamentada em
elementos vindos de Mt 25 e trechos do Apocalipse segundo Jodo. Cumpre ressaltar que na
tradicdo iconografica medieval, a figura de Cristo muda ao decorrer de sua longa duracao.
Como descreveu Le Goff (2017, p. 12), o Deus da Idade Média ¢ uno e trino, “ora o Deus
Pai, ora o Deus Filho, ora o Deus Espirito Santo”, a depender da natureza e do lugar de quem
o imaginou. Na figura do Deus Filho, Ele tornou-se o ponto central da tradi¢do iconogréfica

de timpanos goticos. Em periodo anterior, durante o romanico, Ele foi o Cristo Apocaliptico,

75 Diferentemente da escultura presente em entradas das catedrais géticas francesas e espanholas, o modelo do
Juizo Final na Peninsula Italica, por exemplo, reserva o interior do edificio para a introdugdo da cena,
frequentemente desenvolvida por meio da pintura. Nos restringirmos, devido ao recorte dessa pesquisa, ao
primeiro destes modelos descritos. Acerca de modelos vindos da Peninsula Italica, ver: QUiRICO, Tamara.
Inferno e Paradiso. Dante, Giotto e as representa¢des do Juizo final na pintura toscana do século XIV.
Campinas: Editora Unicamp, 2014.

76 A palavra Deesis ou Deisis deriva do grego dénoig, podendo ser traduzida ao portugués como “oracio” ou
“stplica”. Constitui-se como a reproducdo bizantina tradicional do Cristo Juiz ladeado pela Virgem Maria
— Theotokos — e por Jodo Batista, que suplicam em favor da humanidade. A Deesis configura-se como um
relevante modelo de interagdo entre a arte cristd ocidental e arte bizantina, uma vez que seu conceito central
foi reelaborado pelo gotico, especialmente em concepgdes sobre a Virgem coroada (Kriza, 2018).
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figura que inspira medo e temor, aludindo a Teofania divina. Trata-se, pois, da reproducdo
do Maiestas Domini, como apresentado no Portal da Abadia de Saint-Pierre de Moissac, entre
1110-1130 (Figura 2). Esteticamente, o Cristo Apocaliptico foi portado como a figura central
e em maior escala que os demais personagens da cena, demonstrando sua relevancia. E
retratado sentando-se em um trono ou, em algumas ocasides, acima de um arco-iris. Pode
estar acompanhado por outras figuras de sua corte, como os tetramorfos e os apodstolos (Ruiz

Gallegos, 2015, p. 312).

Figura 2 — Maiestas Domini na Abadia de Saint-Pierre de Moissac, Franga, 1110-1130.

Fonte: Wikipédia (2025).
Pierre_de Moissac - Portalada Sud de Moissac.JPG. Aceso em: 05 mai. 2025.

No mundo ibérico, talvez o exemplo mais proeminente do Cristo Apocaliptico possa
ser encontrado na Catedral de Santiago de Compostela, no Pértico da Gloria (Figura 3).”’
Considerado um modelo de transi¢ao entre a iconografia romanica e o gotico inicial, o Portico

da Gléria foi concluida no ano de 1188 por Mestre Mateo. Erguido originalmente como parte

77 Convém ressaltar que originalmente o Portico da Gléria era policromado, assim como diversos outros
modelos escultoricos durante o medievo. Contudo, devido a exposigdo ao ar livre durante séculos, as
pinturas sofreram grave deterioragao.
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de entrada a Catedral, a iconografia presente no Portico procura transmitir uma mensagem
de esperanga e salvacdo aos fi€is e peregrinos que adentram no edificio ao finalizarem o
Caminho de Santiago, materializando a visao de Jodo de Patmos em Ap 2-7 (Maravi, 2014,
p. 177-178).

Dividido em trés sessdes e portas interligadas, a narrativa do Maiestas Domini
encontra-se no timpano na porta central, com Cristo cercado pelos quatro evangelistas
portando pergaminhos ou documentos, em uma representagdo como escribas. Em
contraposi¢do as figuras de cada evangelista, estdo os animais que os representam — o0s
tetramorfos. Ao lado dos quatro evangelistas, dois grupos se sobressaem na corte celestial: o
povo judeu conectado a Antiga Alianca de Israel, a direita de Cristo, e outro grupo como
simbolo da Nova Alianca, a esquerda. Os dois arcos adjacentes ao central onde reside o
Pantocrator, dividem-se entre a encenacdo do limbo, com a espera das almas para a entrada
ao Céu ou descida ao Inferno — a esquerda —, e a separa¢do entre condenados e salvos efetuada

pelo arcanjo Miguel — a direita.

Figura 3 — Portico da Gloria, Catedral de Santiago de Compostela, Espanha, 1168-1888.

Fonte: Real Academia de Espaiia em Roma (2022). Disponivel:https://www.accademiaspagna.org/la-catedral-
de-santiago-de-compostela-y-la-restauracion-del-portico-de-la-gloria/. Acesso em: 05 mai. 2025.
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Em contrapartida ao Cristo Apocaliptico, o Cristo Evangélico do gético se faz ponte
para a salvagdo do fiel no fim dos tempos, a espera do inicio do julgamento, também sendo
denominado como Redentor (Boerner, 1996, p. 62; Ruiz Galegos, 2015, p. 312). A
representacdo do Cristo Evangélico aparece com maior énfase a partir do século XI,
demarcando de forma sutil a separag@o entre os estilos romanico e gotico. Teologicamente,
foi amparado no Evangelho segundo Mateus. Iconograficamente, foi portado em posi¢ao
frontal, com as maos para cima e bragos abertos, de modo que demonstre seu sofrimento com
as chagas produzidas pela langa de Longinos durante a Crucifixdo, ao mesmo tempo que
evoca o gesto do orante. Ademais, porta uma tunica que cai sobre o restante de seu corpo,
podendo ser retratada na cor branca — referéncia a transfigura¢do —, ou em purpura, como o
manto com o qual teria sido humilhado apds a flagelagdo. Desse modo, como nos lembra Le
Goff (2017, p. 75), a partir do século XI, e sobretudo no século XIII, Cristo torna-se, “antes

de tudo, O Cristo da Paixdo, o Cristo do sofrimento”.

Figura 4 — O Cristo Evangélico na Catedral de Amiens, Franga, c. 1240.

A " c e et "

Fonte: Wikimedia Commons (2025). Disponivel: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amiens Cat
hedral West Facade. Central Portal Tympanum %?283485985187%29.jpg. Acesso em: 05 mai.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amiens_Cat%20hedral_West%20_Facade._Central_Portal_Tympanum_%283485985187%29.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amiens_Cat%20hedral_West%20_Facade._Central_Portal_Tympanum_%283485985187%29.jpg
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Para Ruiz Gallegos (2015, p. 313), a imagem de Cristo no gotico possui a
intencionalidade de demonstrar que os homens seriam julgados ndo por suas agdes, mas como
fruto de seu amor pelo proximo durante sua vida. As chagas expostas seriam, por sua vez,
uma demonstragdo do proprio sacrificio de Cristo para a salvacao dos fiéis, também sendo
fonte de estimulo para que vengam as tentacdes do mundo, como os prazeres mundanos,
durante a vida terrena e em busca da gloria no Além-tumulo. Nessa perspectiva, o fiel ¢
chamado para refletir sobre sua existéncia e sua relacdo pessoal com o Redentor, ao tragar
uma relacdo entre a Crucifixdo do Filho e a salvacdo do observador, exortando-os a
peniténcia e encorajando a evitar o pecado. Assim, como aponta Boerner (1996, p. 63), o
arrependido deixa de se basear no pensamento de puni¢do e medo encorajado pelas imagens
romanicas do Maiestas Domini, para se tornar no gotico uma contri¢do cujo a caridade e o
amor a Cristo tornam-se as verdadeiras pontes para a reconciliagdo com Deus.

O desenvolvimento do amor filial em cenas do Juizo Final no gotico pode ser
observado no surgimento de intercessores ladeados a Cristo, evidentes nas figuras da Virgem
Maria e de Joao Evangelista, que oram e intercedem ao seu lado em nome dos fiéis durante
o julgamento.” Os intercessores também personificam a propria Igreja e as atividades que
oferecem aos seus fiéis para se libertarem do pecado e conseguirem a salvacio eterna como
o batismo, a confissdo e os sufragios (Boener, 1996, p. 64; Ruiz Gallegos, 2015, p. 315).
Segundo Ruiz Gallegos (2015, p. 315-316), a mensagem iconografica ndo simboliza o
apaziguamento dos pecados cometidos pelo fiel via intercessio da Virgem e Joado
Evangelista, mas, sim, de cleméncia demonstrada aos pecadores que se arrependem e buscam
o caminho da fé e da Igreja, estimulando os observadores a fazer o mesmo. A partir da
segunda metade do século XII, as figuras dos intercessores ganham tamanha importancia
que, posteriormente, chegam a se equiparam em tamanho com a figura de Cristo Juiz. Tal
afirmacao também pode ser comprovada pelo crescente culto a Virgem durante o periodo,
tendo dezenas de catedrais goticas edificadas em seu nome.

Outros elementos costumeiros sao os instrumentos da Paixao, conhecidos como Arma
Christi, 1sto €, a flagelacdo, a coroa de espinhos, a cruz, o flagelo, os cravos e a langa. Eles
sdo carregados por anjos, € estdo relacionados com a liturgia da Sexta-feira Santa,
consolidando a relacdo entre o sacrificio de Cristo e a salva¢do e remissdo da humanidade

durante o Juizo Final, a0 mesmo tempo que marca Seu retorno glorioso durante a Segunda
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Vinda (Ruiz Gallegos, 2015, p. 313-314). Os doze apostolos também podem estar presentes
como parte do tribunal celestial, sendo costumeiramente estabelecidos a direita e esquerda
de Cristo, ou, em algumas ocasides, nas jambas, de acordo com o espago disponivel. Eles
representam os conselheiros de Cristo com a chegada do Juizo Final, como consta em Mt 19,
28: “[...] quando as coisas forem renovadas, e o Filho do Homem se assentar em seu trono
de gldria, vos assentareis, vos também, em doze tronos pata julgar as doze tribos de Israel”.
Além de santos martires, exemplos de disseminadores da Palavra de Deus, eles também
caracterizam modelos para comunidade cristd, que, por sua vez, emulariam suas agdes
quando os observassem ladeados a Cristo (Martinez Martinez, 2022, p. 133; Ruiz Gallegos,
2015, p. 316).

4.2.2 A separacio entre impios e condenados

A palavra Psicostasia, proveniente do grego Psychostasia, significa em portugués
"pesagem das almas". Caracteriza-se como um motivo religioso utilizado na literatura e na
imagética por diversas culturas desde a antiguidade. Trata-se, pois, da narrativa na qual as
acoes de cada individuo sdo julgadas como boas ou mas, sendo o resultado determinante para
a defini¢do de seu destino Além-tumulo. Como aponta Ruiz Gallegos (2016, p. 80), a imagem
da justica persiste como uma das alegorias mais representadas pela arte, tendo sido replicada
em quantidades incontaveis de obras, como pinturas, esculturas, miniatura, dentre outros.
Ainda que relacionada a diferentes referéncias,’® o instrumento da balanga tornou-se um
componente frequente na personificagdo tanto dos procedimentos judiciais terrenos quanto
na caracterizacdo da propria justica divina.

Na literatura do mundo grego, o instrumento foi descrito em A Illiada, de Homero,
como um artefato operado por Zeus na pesagem dos destinos de gregos e troianos, bem como
dos heréis Aquiles e Heitor.”” Em Roma, o poeta Virgilio de igual maneira recorreu ao tema
ao discorrer acerca do confronto entre Eneias e Turno. Conforme Perry (1912, p. 96), repousa

aqui a principal diferenca da Psicostasia classica em relacdo as demais: ainda que a narrativa

78 Destacam-se as representagdes da espada, do espelho e da venda nos olhos (Ruiz Gallegos, 2016, p. 80).

79 ¢[...] Mas quando o Sol a por¢io mediana alcangou do Céu alto, toma Zeus grande de uma 4durea balanga, nos
pratos coloca as duas sortes da Morte funesta, a dor infindavel, dos picadores Troianos ¢ Aquivos de vestes
de bronze, e pelo meio librou: baixa o dia fatal dos Aquivos” (VIII, 68-72, A Iliada, Homero).



76

greco-romana determine o destino de um individuo por meio da pesagem na presenca de uma
divindade, sua concepgao prioriza o sentido temporal da narrativa. Em outras palavras, o
destino terreno de cada homem naquele momento € o que estd em jogo, € ndo o seu destino
em um plano post-mortem, onde se julgam as a¢des humanas por um padrao moral.

Nas artes plasticas sdo poucos os exemplos que nos restam acerca do tema na
Antiguidade grega. Dentre eles, destaca-se a pintura em ceramica atica, datada entre 490 e
480 AEC, na qual Hermes, com a balanga em maos, pesa em dois pratos o destino de Aquiles
e Mémnon, que travam um duelo (Figura 5)% (Perry, 1912, p. 96). O continuo uso da figura

de Hermes durante a Psicostasia na iconografia grega e, posteriormente, como Merclrio na

Figura 5 — Psicostasia em ceramica atica, Grécia,

séc. V AEC.

Fonte: The British Museum (2024). Disponivel em:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/
G_1873-0820-300. Acesso em: 12 mar. 2024.

80 Acerca de cenas da Psicostasia na iconografia grega, ver: GRILLO, J. G. C. Aquiles e Mémnon face a morte:
um estudo da cena da Psicostasia na pintura da ceramica atica. Classica - Revista Brasileira De Estudos
Classicos, v. 27, p. 129-154, 2014.
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romana, justifica-se plausivel devido ao seu carater como psicopompo, isto ¢, a divindade
responsavel por guiar as almas ao submundo.®!

Fruto das intensas trocas culturais entre cristdos coptas ¢ a populagdo estabelecida no
Vale do Nilo, o repertorio imagético de um julgamento na tradi¢do cristd possivelmente
provém de narrativas do contexto egipcio, durante o Novo Império, por volta de 1400 AEC.
O tema tornou-se recorrente em exemplares ilustrados do Livro dos Mortos, nas cenas que
apresentam a conducdo do falecido por Troth para o Saldo das Duas Verdades, local onde

ocorreria seu julgamento sob a presidéncia de Osiris (Figura 6).

Figura 6 — Cena da pesagem da alma no Papiro de Ani, Egito, séc. XIII AEC.

Fonte: The British Museum (2025). Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/object/'Y _EA
10470-3. Acesso em: 04 mar. 2024.

Com a presenca de Antbis, psicopompo egipcio, ao centro da sala € disposta a balanga
com dois pratos. Em um deles € colocado o coracdo extraido do falecido — como manifestacao
de sua consciéncia, contendo suas agdes terrenas — em contraponto a pena da deusa Maat —

simbolo da verdade e da justi¢a universal. O destino do falecido deveria ser regido pelo

81 Posteriormente, na iconografia funeraria das primeiras comunidades cristds, em Roma, a figura de Hermes
permanece como psicopompo, representando o guia que acompanha o fiel a um paraiso extraterreno.


https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA
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resultado da balanga, que seria bem-sucedido caso ocorresse equilibrio entre ambos os pratos
(Perry, 1912, p. 94; Rodriguez Barral, 2003, p. 187; Rodriguez Peinado, 2012, p. 11).

A tese da precedéncia egipcia torna-se viavel a medida que nos debrugamos sobre a
posterior literatura apocrifa copta desenvolvida no mesmo espago, contendo forte presenca
da balanca com sentido escatologico. No Testamento de Abrado, escrito em ambiente judaico
no século Il EC, ¢ descrita a jornada do patriarca para a vida pés-morte, tendo o arcanjo
Miguel como responsavel por conduzir sua alma ao Além. Em certo momento da viagem, o
arcanjo testemunha a pesagem da alma de Abrado, utilizando os termos julgamento e
retribui¢do como descri¢ao da cena. Aqui, faz-se necessario apontar que a pesagem da alma
¢ incumbeéncia transferida a outro anjo, Dokiel, limitando Miguel ao papel de guia (Rodriguez
Barral, 2003, p. 187; Ruiz Gallegos, 2016, p. 55). Outro apdcrifo egipcio, A Historia de José,
o carpinteiro, também recupera a nocao da balanga como instrumento escatoldgico, ainda
que ndo esteja presente a ideia de um julgamento.

No que tange a literatura hebraica canonica, sdo poucas as passagens que remetem a
pesagem da alma, com excec¢do a dois trechos retirados do Antigo Testamento. Em Daniel 5:
27, “Tecel — tu foste pesado na balanga e foste julgado deficiente”, a narrativa se destaca
durante o banquete de Baltasar, e em J6 31: 6 “Que Deus me pese numa balanca exta, e
reconhecera minha integridade”. Segundo Rodriguez Barral (2003, p. 188), entre os
primeiros escritos da Igreja, a tradugdo latina do texto de Anastacio, o Bibliotecario constitui
a primeira encenagdo escrita do julgamento da alma no Ocidente. Outros referenciais
literarios acerca de um julgamento sdo observaveis em escritos de comentaristas como
Lactanio, Jodo Crisdstomo, e, especialmente, exposta em uma passagem de Agostinho de
Hipona: “As boas e mas ac¢des serdo como que pesadas em balancas, € se o mal preponderar
o culpado sera arrastado para o Inferno”.

Identificado nas Escrituras e nos textos apocrifos como aquele que protege Israel,®?
Miguel torna-se o principal paladino na luta contra o Diabo e os demais anjos caidos,
liderando a tropa celestial durante o Apocalipse. Ele €, essencialmente, o principal dos anjos
cristaos. Na literatura candnica, marca presenca em diversos pontos importantes, como o

responsavel pela defesa do povo de Israel, na expulsdao do Diabo e seus asseclas do Paraiso,

82 O epiteto de Miguel como “combatente de Deus” sera referenciado em Dn 10, 12-21; 12,1, além de ser
retomado na batalha de Ap 12, 7-12.
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e condutor da alma de Lazaro ao seio de Abrado — o Paraiso. Posteriormente, na tradi¢ao
crista, Miguel também tem como prerrogativa a condugao da Virgem Maria a seu filho apds
sua Assuncao, como apresentado na Legenda Aurea, de Jacobus de Voragine.

Como descrito nas ultimas duas narrativas, a fun¢do de guia se torna uma das
principais caracteristicas do arcanjo na iconografia cristd, tornando-se Susceptor Animarum
na liturgia cristd. Ele ocupa o lugar outrora preenchido por Hermes, como o psicopompo da
teologia grega, conduzindo as almas ao Além. Como outro exemplo na literatura,
recuperemos o apocrifo Apocalipse segundo Paulo, redigido ao final do século IV. O texto
discorre sobre o trajeto da alma dos mortos, em especial aquele que € justo, ao trono de Deus.
A seguir a prontncia da sentenca pelo Senhor, seria incumbéncia de Miguel o translado da
alma para o Paraiso, apontando o carater de condutor do arcanjo ja naquele momento (Perry,
1912, p. 104; Quirico, 2007, p. 497).

A partir do século IX, em paralelo & popularizagdo das cenas do Juizo Final no
medievo, o culto ao arcanjo ganhou notdvel desenvolvimento na cristandade europeia,
comprovada pela construcao de santuarios, tornando-se importantes centros de peregrinagao
e difusores de sua iconografia (Ruiz Gallegos, 2016, p. 57). A correlagdo iconografica entre
a balanga e o arcanjo Miguel tem sua pari¢io mais antiga conhecida ainda no século V,% em
relevo localizado em uma das igrejas do mosteiro de Alahan, em Isauria, onde o arcanjo
aparece com sua mio direita ocupada por um globo e a esquerda por uma balanga®
(Rodriguez Barral, 2003, p. 189). Apos alcangado seu cardter como guia dos mortos no Além-
tumulo pela literatura e primeiras imagens, o arcanjo passa a também ocupar o espago de
outro precedente teoldgico, para além do grego Hermes: o egipcio Thoth. Nesse momento,
Miguel ndo apenas conduz as almas para outro plano espiritual, como também ¢ o
responsavel por portar a balanca para a pesagem da alma do morto.

Apos o registro de Alahan, ndo ha outra imagem conhecida acerca do tema até fins
do século IX na Capaddcia. As pinturas no nartex da Igreja de Ihlanli Kilise, no vale de

Peristrema, sugerem Miguel em confronto a um demodnio, cercando a balanga.

83 Se faz provavel que as primeiras representacdes imagéticas no ambiente cristdo possam ser encontradas em
amuletos magicos, embora muitas dessas fontes tenham sido destruidas ao serem relacionadas as crengas
gnosticas e herméticas séculos mais tarde (Rodriguez Peinado, 2012, p. 13).

84 Destaca-se que devido o avancado estado de degradagio em Alahan, a identificacdo da figura do arcanjo
Miguel ¢ debatida.



80

Posteriormente, o tema se consolida como parte integrante do programa iconografico do
Julgamento Bizantino, ocupando o espaco inferior do eixo central da composicao. No
Ocidente, em paralelo a crescente do tema em Bizancio, as primeiras aparigdes ganham corpo
em imagens na Irlanda® e na Italia®, fruto de sua identificagdo como os primeiros territorios
europeus que acolheram o culto ao arcanjo Miguel (Perry, 1912; Rodriguez Barral, 2003, p.
191).

Com o nascimento do Romanico, a representagdao de Miguel como psicopompo ganha
ampla difusdo pela arte, tornando-se simbolo da luta contra forcas do mal, bem como
intercessor frente a morte e simbolo apotropaico de protecdo. A dinamizagdo dos atributos
conferidos ao arcanjo em claustros e portais, em paralelo a emergéncia da urbanizacao
europeia, intensificaram seu culto nos préximos séculos, atingindo seu apice como elemento
basilar no Juizo Final. Perry (2012) aponta que o modo no qual o arcanjo opera em cenas da
Psicostasia cristd também sofreram modificacdes ao longo de sua evolugdo iconografica.
Assim como observaremos em Burgos, as primeiras manifestagdes do arcanjo dentro do
romanico e nas primeiras fases do gotico o retratam como um ser alado e com caracteristicas
angelicais. Mais tarde, outro modelo se destaca com a representagdo do arcanjo Miguel como
guerreiro armado, personificando o campedo celestial, e tornando-se popular na arte gotica
tardia, apds o século XV.

Prolifico na iconografia romanica, o arcanjo Miguel torna-se um agente significativo
no drama escatologico em timpanos nas catedrais goticas, como representado no timpano da
Catedral de Notre-Dame de Paris, desenvolvido entre 1220 e 1230 (Figura 7). Miguel figura
em tais representacdoes como elemento divisorio, contrabalancando as boas e mas acdes
terrenas de cada homem.®” A sequéncia geralmente configura-se em acordo ao que é
explicitado na separagio que teria sido efetuada por Jesus em Mt 25, 31- 46. A direita do
arcanjo Miguel, observam-se os impios, bem-aventurados, aqueles que fornecerem em vida

boas agdes e tornaram-se merecedores da entrada ao Reino dos Céus. A esquerda deve ser

85 No territorio irlandés se sobressai a cruz irlandesa de Muiredach, no mosteiro de Monasterboice, datada do
inicio do século X. Sua iconografia representa o arcanjo integrado a cena do Julgamento Final.

8 Importante reduto de culto ao arcanjo Miguel, o tema iconogréfico destaca-se na Peninsula Italica em relevo
do Monte Gargano, entre os séculos IX e X.

87 Ainda que o peso em ambos os lados da balanga retrate, em grande parte, a personificagdo das boas e mas
acdes do morto, em alguns exemplos outros objetos podem ser representados, tornando seu simbolismo mais
especifico e didatico em relac@o as doutrinas da Igreja (Perry, 2012, p. 209).
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reservada aos impuros, condenados ao Inferno, pecadores personificados muitas vezes como
figuras macabras, nuas e em companhia de pequenos seres demoniacos, aos quais, em certas

ocasioes, sao ajudados pela figura maior do Diabo, e engolidos pela boca do Leviata ou pela

boca do Inferno.

Fonte: Wikimedia Commons (2025). Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Statues of
The archangel Michael is weighing their souls, Notre-
Dame Cathedral,Paris 19 February 2007.jpg. Acesso em 06 mai. 2025.

Dentro do espago Ibérico, o tema também se propagou. Os mais antigos indicios do
culto a Miguel datam do século VII, documentada pelas atas do 11° Concilio de Toledo, em
675, apontando a constru¢do de um monastério ao arcanjo. A data de 29 de setembro passa a
ser celebrada como festa em louvor ao arcanjo. Ainda, datam do século VIII, a construcao
dos mosteiros de San Miguel de la Escalada, em Ledn, e San Miguel de Pedroso, em Burgos.
O processo de Reconquista dos reinos cristdos também nao passou alheio a popularizagdo do

arcanjo Miguel, tendo seu culto especial sucesso entre grupos militares — comprovado pela


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Statues_of_%20The_archangel_Michael_is_weighing_their_souls,_Notre-Dame_Cathedral,Paris_19_February_2007.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Statues_of_%20The_archangel_Michael_is_weighing_their_souls,_Notre-Dame_Cathedral,Paris_19_February_2007.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Statues_of_%20The_archangel_Michael_is_weighing_their_souls,_Notre-Dame_Cathedral,Paris_19_February_2007.jpg
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proliferacdo de capelas que lhe sdo dedicadas em zonas de guerra —, € como intercessor de
vitorias em batalhas, como enunciado por Afonso I de Aragao (c. 1073-1134, rei desde 1104)
durante a recuperacdo de Saragoga contra os mugulmanos (Rodriguez Barral, 2003, p. 193;

Ruiz Gallegos, 2016, p. 61).

4.2.3 A ressurreicio dos mortos

A ressureicao dos mortos no drama gotico demarca ndo s6 uma narrativa parte do
Juizo Final, como também porta um modelo de identificacio dos observadores a cena,
representando a salvacdo como possivel ao alcance de todos. Iconograficamente, baseia-se
em Mt 24, 3188 ¢ Ap 8-11 com os ressuscitados sendo despertos pelos anjos, ao tocarem suas
trombetas, cornos ou tubas. Angela Franco Mata (1996) aponta para as trombetas como
representatividade da chamada para o combate, batalhas e grandes solenidades, assim como

ocorria durante o Império Romano e, também, em passagens biblicas.

Figura 8 — A ressurrei¢ao na Igreja de Saint-Eliphe em Rampillon, Franga, c. 1250.
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Fonte: Wikimedia Commons (2025). Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rampillon
Saint-%C3%89liphe 468.JPG. Acesso em: 06 mai. 2025.

Ao som dos instrumentos, os ressuscitados saem de suas tumbas, covas ou sarcofagos,
e, na maior parte das vezes, completamente nus, de modo uniforme e sem individualiza¢des
ou carateristicas proprias. Os primeiros gestos sdo de espreguigamento frente a luz de Cristo,

entrelagamento das maos de um ressuscitado ao outro, ou em gesto de oragdo com as maos.

88 Conforme escrito em Mt 24, 31: “Ele enviara os seus anjos que, ao som da grande trombeta, reuniriio os seus
eleitos dos quatro ventos, de uma extremidade até a outra extremidade do céu”.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rampillon_%20Saint-%C3%89liphe_468.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rampillon_%20Saint-%C3%89liphe_468.JPG
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Sao sempre representados como adultos, recuperando as interpretacdes de tedlogos que ao
fim dos tempos os homens ressuscitarem para serem julgados por volta dos trinta anos, uma
alusdo a suposta faixa etaria de morte de Cristo (Ruiz Gallegos, p. 317-318). Ademais, a
dire¢do de seu olhar, bem como a posi¢ao das cabecas sdo dispostas em direcdo ao Cristo,

voltando-se, desse modo, a visio Dei (Boerner, 1996, p. 64).
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5 O ESPACO DA IMAGEM: FE, POLITICA E ARTE

Aliado ao tempo, o espago constitui-se como um componente fundamental de analise
para a pesquisa historica, ao passo que a Historia ndo pode ser entendida sem considerarmos
sua interdependéncia continua e dindmica. Desse modo, tratamos tal relacdo como necessaria
para a compreensao e construgao do processo historico, a medida que ambos impactam e sao
impactados um pelo outro (Barros, 2006, p. 461-462). Logo, se faz relevante refletirmos
acerca da espacialidade na qual nosso objeto de estudo se insere, tanto no que circunscreve
sua materialidade fisica, como nas relagdes sociais ¢ de intercambios culturais estabelecidos
naquele ambiente. Neste capitulo, procuraremos evidenciar o contexto de desenvolvimento
e importancia da cidade de Burgos como centralidade de poder no Reino de Castela ao longo
do século XIII, em busca de evidenciarmos as relacdes entre politica, religido e imagem
investigadas mais adiante. Ademais, refletiremos acerca da constru¢@o da Catedral de Santa
Maria de Burgos, percussora do opus francigenum em territério ibérico, e local no qual a

imagem do Juizo Final em Coroneria se insere.

5.1 BURGOS: CAPUT CASTELLAE

A cidade de Burgos esté localizada ao norte do territorio da atual Espanha, situando-
se na provincia de mesmo nome, uma das nove que constituem a comunidade autdnoma de
Castela e Ledo. A provincia de Burgos limita-se ao norte pela Cordilheira Cantabrica e pelo
Pais Basco, a leste por La Rioja e Soria, ao sul por Segovia e ao oeste por Valladolid e
Palencia. Devido a sua localizagdao geografica, imbricada entre rotas que conectam o centro
ao mar, os territorios da Franca a Portugal, assim como importante ponto da peregrinagdo a
Santiago de Compostela — atravessando-a de leste a oeste —, Burgos tornou-se um dos mais
importantes e estratégicos pontos de comunicagdo ao longo da Peninsula Ibérica (Martin
Martinez de Simoén, 2013, p. 52).

A cidade atingiu seu auge em prosperidade e desenvolvimento cultural e comercial

entre os séculos XIII e XVL¥ experimentando, nos periodos seguintes, um declinio

8 Segundo Camarero Bullén (2022, p. 334), o periodo entre os séculos XV e o tltimo quarto do século XVI
configuram-se como a "Era de Ouro" do comércio castelhano e, por consequéncia, de Burgos.
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incipiente, especialmente durante a ocupacdo francesa e com as reformas Bourbon
implementadas ao longo do século XVIII. O século XX, todavia, demarcou seu
ressurgimento por meio de um significativo crescimento industrial, assim como por sua
constitui¢do como centro administrativo e capital provincial da Capitania-Geral de Castela e
Ledo, além do Arcebispado de Burgos.”

Burgos constitui-se, em sua esséncia, como uma cidade de origem medieval. Isso se
verifica devido seu periodo de fundacdo, durante o ano de 884, por meio da lideranca do
conde de Castela, Diego Rodriguez Porcelos (?-885), e sob o reinado de Afonso III das
Asturias (852-910, rei desde 866) (Nufio Gonzalez, 2009, p. 775; Rucquoi, 1995, p. 139). A
origem da cidade relaciona-se diretamente ao intuito de fortificacdo da regido, fruto dos
eventos de reconquista e defesa do territério ao norte frente ao avango mugulmano na
fronteira do Douro, buscando-se, desse modo, a reorganizacdo do povoamento e
estabelecimento militar da regido.

De acordo com Camarero Bullon (2022, p. 321), o proprio nome da cidade derivaria
do latim burgus, palavra germanica incorporada pelo latim em época romana, associando-se
em seu significado a uma espécie de “nucleo fortificado”. Tal toponimo encontra relagdo ao
primeiro assentamento no local, no qual consistira em um castelo militar, estabelecendo um
enclave estratégico entre uma colina sobranceira ao Vale do Arlanzdn, ladeada pela antiga
estrada romana Via Aquitania, por onde se fez rota anteriormente para ataques mugulmanos,
como nos anos de 882 e 883.”! Ao redor dessa fortaleza, diversas casas de colonos teriam se
erguido gradativamente, de primeiro modo no proprio cume ou nas encostas da colina,
estabelecendo ao longo do territorio pequenos assentamentos agricolas dispersos (Camarero
Bulloén, 2022, p. 321; Nuiio Gonzalez, 2009, p. 775; Pérez Celadas, 2022, p. 9).

No ano de 912, em detrimento do maior estabelecimento de outras fortalezas ao longo
do Douro, ocorreu seu desenvolvimento pré-urbano, deixando de conter carater estritamente
militar e fronteirigo, através do estabelecimento de certa aglomerag¢ao populacional a sombra
do castelo. A localizagao estratégica de Burgos foi essencial nesta mudanga. Situada em uma

rota de encruzilhada estratégica e caminho para o fluxo de peregrinos a Santiago de

% Para mais informagdes, ver: https://www.burgos.es/provincia/localidad/burgos. Acesso em: 07 de maio de
2025.

1 Séria e Burgos constituem-se como as duas Unicas capitais da Comunidade de Castela e Ledo que resistiram
e ndo sofreram com ocupacgdes de forgas romanas ou visigoticas (Nuiio Gonzalez, 2009, p. 775).
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Compostela vindas dos Pirineus, a partir do século X, ao longo do seu percurso construiu-se
uma série de igrejas, hospedarias e hospitais com o intuito de cuidado ao “espirito e do corpo
dos viajantes” (Camarero Bullon, 2022, p. 321-324; Nufio Gonzalez, 2009, p. 775).

Segundo Nufio Gonzalez (2009, p. 776), desde o inicio do século X, documentos
indicam o desenvolvimento de nticleos populacionais ao longo do vale do rio Arlanzén, assim
como uma estrutura eclesiastica consolidada, por meio de igrejas locais. Na segunda metade
do século X, se faz verificavel uma maior organizacao espacial urbana, por meio de mengdes
a bairros, doagodes de lojas e ruas.

Ap6s a morte do rei de Pamplona e conde de Castela, Sancho III (991-1035, rei de
1004), no ano de 1035, o at¢ entdo Condado de Castela estabeleceu-se como Reino
independente, tomando Burgos como sua capital. Desse modo, o inicio do século XI se
sobressai como periodo de ascensdo de Burgos a uma posi¢do de primazia frente as demais
cidades ao norte da Peninsula, ao passo que se transformou, efetivamente, em uma capital
urbana, especialmente apos o governo de Fernando I de Leao (1016-1065), primeiro como
conde Castela e, posteriormente, como Rei de Leao, em 1037 (Pérez Celada, 2022, p. 9).
Como aponta Ruiz (2024), com a morte de Almanzor (c. 939-1002) e de seu filho, Abd al-
Malik (975-1008), foi possivel o estabelecimento de linhas de defesa entre os castelos de
Arlanza e o rio Douro, tornando o territorio de Burgos protegido de possiveis ataques
mugulmanos.

A condigdo dos novos contornos fronteiricos de Burgos e, eventualmente, Castela,
tornaram a regido uma localizacdo estratégica pois facilitava sua constituicdo como sede de
operagdes militares, assim como permitia as frequentes viagens dos monarcas pela regido.
Acerca de seu governo, documentos apontam, segundo Ruiz (2024), o estabelecimento de
concejos, ou conselhos municipais, em pequenas aldeias ao redor de Burgos até o século XI.
A jurisdicdo destes documentos indica uma cidade com uma extensa alfoz, ou area sob
controle, estendendo-se além de suas muralhas até o vale do rio Obraneya, a cerca de 15 km
de distancia ao norte de Burgos.

Com a conquista de Toledo, em 1085, e o avango do movimento de Reconquista ao
sul do rio Douro, Burgos perde seu status de capital do Reino de Castela, assim como parte
de sua importancia militar, ao passo que sua fun¢ao como parte de um sistema defensivo ndo

se demonstrava mais necessario. Todavia, seu crescimento urbano e dinamismo econdmico
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continuaram em pleno desenvolvimento, frutos de sua posi¢do geoestratégica, combinando
sua conexao entre rotas comerciais Leste-Oeste e Norte-Sul que seguiam as antigas estradas
romanas, assim como “cidade-estrada” ao longo da rota a Santiago de Compostela (Camarero
Bullon, 2022, p. 321-324; Ruiz, 2024).

Na virada do século XII para o século XIII, duas importantes fundagdes de Afonso
VIII de Castela (1155-1214, rei desde 1158) e sua esposa Leonor Plantageneta (1162-1214)
se sobressaem como marcos da urbanidade da cidade. A primeira, o mosteiro feminino
cisterciense de Santa Maria la Real de las Huelgas, de 1187,%% e o segundo o Hospital del
Rey, fundado para receber peregrinos, em 1195. As estruturas de ambos os edificios
sobreviveram ainda hoje, sendo absorvidos posteriormente com o crescimento da cidade.

O século XIII demarca, de igual maneira, as transformacoes na cidade relacionadas
ao tracado de suas fronteiras, com o intuito de abranger novos bairros surgidos ao redor do
rio, como, por exemplo, onde viviam as comunidades judaicas e local onde, posteriormente,
foi construida a Igreja de Santa Maria la Blanca (Nufio Gonzalez, 2009, p. 779). Desse modo,
durante a segunda metade do mesmo século, a Camara Municipal decidiu pelo cercamento
do perimetro urbano por meio da constru¢do de uma muralha, abrangendo uma area de 45
hectares e com cerca de trés quildmetros e meio de comprimento, resultando em uma agio
reconhecida favoravelmente pelo rei Afonso X, em 1276 (Camarero Bullon, 2022, p. 328;
Pérez Celada, 2022, p. 10). Como aponta Camarero Bullon (2022, p. 329), ao considerarmos
as dindmicas urbanas em Burgos naquele momento, pode-se apontar a finalidade de
construcdes das muralhas como nao relacionadas a defesa de seu do plano urbanistico, mas,
sim, com o intuito de controle de acesso de pessoas e bens comerciais, isto €, de carater
“fiscal, sanitario e simbolico”.

Com o século XIII, a cidade assiste um desenvolvimento comercial significativo, por
meio do complemente de sua estrutura urbana com bairros periféricos, o acréscimo do
nimero de hospitais e centros documentos destinados a pobres e peregrinos. Esse

crescimento fez com que em 1230, Fernando III, o Santo (1201-1252, rei desde 1217)

92 Em ocasides de visitas de Afonso VIII e Leonor Plantageneta em Burgos, o mosteiro de Santa Maria la Real
de las Huelgas tornava-se a residéncia real do casal. Ademais, o mosteiro também se caracterizou como
residéncia periddica de familias ricas e proprietarios de terras ou comerciantes. A utilizacdo de Las Huelgas
como residéncia real cessou com a construgdo da Casa del Cordon pelo Condestavel de Castela, passando a
ser utilizada quando o monarca se encontrava na cidade (Camarero Bullon, 2022, p. 321).
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estabelecesse um novo centro comercial a leste da cidade, entre os rios Arlanzén e Vena, que,
por sua vez, substituiram a antiga area comercial de La Llana (Nufio Gonzalez, 2009, p. 778-
779; Pérez Celada, 2022, p. 11). Como aponta Pérez Celada (2022, p. 9), atraidos pelo
dinamismo da rota jacobina, por onde circularam ‘“homens, ideias e mercadorias”,
comerciantes estrangeiros de diferentes partes do atual territorio europeu®® — Italia, Inglaterra
e Alemanha —, assim como mercadores de outras areas da propria Peninsula — como Navarra,
Aragdo e Catalunha —, foram atraidos a Burgos, dedicando-se ao comercio, ao artesanato, as
atividades cambiais e financeiras, conferindo a cidade uma atmosfera cosmopolita e
mercantil.

De fato, ao longo do século XIII, os mercadores constituiram-se como,
inquestionavelmente, a classe dominante de Burgos, possuindo, para além de fontes de renda
vinda do comércio, posi¢cdes de importancia em cargos na administragdo real ou municipal.
Segundo Pérez Celada (2022, p. 22), ao longo dos anos, os francos se naturalizaram e
passaram a coexistir, cada vez mais, com e como comerciantes locais. Todavia, os mesmos
grupos de comerciantes e seus descendentes mantiveram lagos estreitos com seus locais de
origem, permitindo, desse modo, que a dimensdo internacional do comercio burgalés
permanecesse sob o cuidado e gestdo de agentes locais, sem a interferéncia de grupos
exteriores.

Sob outro ponto, o estabelecimento de Burgos como cidade-chave da cristandade ao
longo do norte da Peninsula pode ser demarcado como parte do século XI. Isso se verifica
quando, no ano de 1068, Sancho IT (1035-1072, rei desde 1065) restaurou a antiga sede
episcopal de Oca, com origem visigotica e fundada no século V, e cuja importancia declinara
devido as invasdes muculmanas em séculos anteriores, tendo sua reestrutura¢ao confirmada
pelo papa Gregorio VII (1015-1085), em 1074 (Martin Martinez de Simén, 2013, p. 53; Nufio
Gonzalez, 2009, p. 776).

De acordo com Dorronzoro Ramirez (2013, p. 63), Sancho II buscava uma
restauracdo simbolica da antiga sede episcopal, transferindo-a para um centro geografico
mais adequado a se tornar o centro diocesano, decisao esta que vinha sendo buscada desde

os primeiros anos do reinado de seu pai, Fernando I. Em primeiro, pensou-se na vila de

% Como aponta Adeline Rocquoi (1995, p. 160), as documentagdes do periodo tendem a designar o nome
genérico de “francos” aos estrangeiros.
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Gamonal,” local no qual haviam sido doados anteriormente ao bispo Siméon, em 1074, pelas
infantas Elvira e Urraca — filhas de Fernando I — terrenos e a Igreja de Santa Maria de
Gamonal.

De acordo com Dorronzoro Ramirez (2013, p. 66), desde o reinado de Fernando I,
verificou-se o desejo da coroa para o estabelecimento do bispado de Burgos na Igreja de San
Lorenzo, localizada na prépria cidade. A intengdo primeira de mudanca da Diocese para
Burgos nao se concretizou, com o bispo naquele momento, Jimeno II, recebendo a
confirmag¢do do dote em Gamonal em 1075 pelo rei Afonso VI de Castela (1047-1109, rei
desde 1072), com a inten¢cdo de que a sede “fosse mae de todas as igrejas de Castela”:
“Gamonar, a ecclesia that dudum ibi fuet consecrata in honore Sancte Dei Genitricis Marie
innovare, et catedram episcopal in vice Aucensis sedisibi firmare, ut iuxta decreta cacnonum
mater ecclesiarum diocese Castelle iure vocetur".

Todavia, ainda que a S¢é de Oca-Burgos tenha se estabelecido em Gamonal por varios
anos, o bispado nao se estabeleceu em definitivo ali. Em 1 de maio de 1075, Afonso VI de
Castela sancionou oficialmente a transferéncia da sede de Oca para Burgos — “mutare Burgis
aucensem episcopatum” —, com a confirmacdo por meio da doacdo de bens e direitos
episcopais, como o espago do palacio real de seus pais em Burgos, local que se situava ao

> concessio

lado ou no mesmo local da recém-construida igreja romanica de Santa Maria,’
reiterada novamente no Natal de 1081 (Dorronzoro Ramirez, 2013, p. 67-71; Nuiio Gonzalez,
2009, p. 776). Para Abella Villar (2012, p. 9), a espera pela construcao da novo edifico em
Burgos teria sido um dos fatores que contribuiram para a estadia provisoria em Gamonal, “a
espera de que o complexo edificado burgalés estivesse pronto para acolher seus futuros
habitantes”. No dia 14 de mar¢o de 1095, a mudanca foi ratificada pelo papa Urbano II, e
posteriormente reafirmada em carta de 1096, submetendo-a de modo direto a autoridade da

Sé Apostolica (Dorronzoro Ramirez, 2013, p. 67-71; Nuiio Gonzalez, 2009, p. 776).

% Atualmente, Gamonal constitui-se como um bairro da cidade de Burgos. Segundo Dorronzoro Ramirez (2013,
p. 66), sua origem relaciona-se a descoberta de uma imagem de Santa Maria no local, decidindo-se, a partir
disso, a construgdo de um mosteiro em sua homenagem, no qual, ao seu entorno, foram construidas casas e
igrejas que formariam, posteriormente, os arredores de Burgos.

% Diferentes documentagdes apontam para locais variados de construgdo da catedral do século XI. Como aponta
Abella Villar (2012, p. 9-10), documentos de 1075 indicam sua edificag@o precisamente no local do palacio
real: “amplificare et domum sedis Beate Uirginis Marie ibi, in proprio meo palacio, reedificare”. Contudo,
em outro documento do ano de 1081, ha sua indicag@o ao lado do palacio real: “iuxta palatium patris mei,
Fredinandi, uel matris mee, ecclesiam edifico in Burgensi opido™.



Figura 9 — Mapa da Diocese de Burgos durante o séc. XIII.
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Segundo Susana Guijarro (2024, p. 2), a op¢do por Burgos como sede episcopal

ultrapassa uma decisdo clerical, ao passo que também residi em uma estratégia politica e
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militar dos monarcas castelhano-leoneses. Isto €, devido a posi¢do geografica privilegiada da
cidade no territério ibérico ao norte, imbricada no cruzamento de corredores que conectavam
o Golfo da Biscaia ao norte com os territdrios ao sul, assim como as planicies castelhanas a
leste no vale do Ebro, Burgos constituia-se como uma espécie de “bastido defensivo do Reino
de Ledo” naquele momento, fator que favoreceu sua identificagdo como capital politica e
religiosa do reino. Em outra esfera, Camarero Bullon (2022, p. 326) aponta que o
estabelecimento da nova sede episcopal representou, de igual maneira, um estimulo
econOmico relevante a cidade. Ao tornar-se uma autoridade episcopal, Burgos beneficiou-se
da chegada de fundos de capital a cidade, provenientes da arrecadacdo de dizimos, doagdes
e ativos imobiliarios urbanos e rurais vindos de dioceses de todo o episcopado.

No ano de 1080, a cidade tornou-se sede de um Concilio, sob a lideranca do cardeal
Ricardo, abade de Sao Vitor de Marselha, e com participagdo e apoio dos reis de Navarra,
Ledo e Castela, da nobreza hispanica e de bispos do norte peninsular.”” O eixo central de
reflexdo residiu na ratificagdio da substitui¢do da liturgia tradicional mogarabe’® em prol do
rito romano, aderindo, desse modo, as medidas de uniformizacao ¢ centralizacao
preconizadas pelo bispo de Roma, Gregédrio VII durante a Reforma Papal — também
denominada como Reforma Gregoriana — iniciada no pontificado de Ledo IX (1049- 1054)
(Ruiz, 2024; Sanchez Domingo, 2013, p. 218-219). Ainda na década anterior ao Concilio, a
chegada de Gregorio VII ao papado, em 1073, demarcou um importante ponto de partida
para as relacdes entre a Igreja e o Reino de Castela e Ledo. Como aponta Montenegro (2009,
p. 49), poucos dias ap6s sua proclamagao, o novo papa nomeou Hugo Candido como Cardeal
em Hispania, assim como foi responséavel pela produ¢do de uma epistola que reafirmava os
direitos da Santa S¢é sobre os Reinos cristaos da Peninsula, estabelecendo, por consequéncia,
a posse de territorio aqueles que participassem da conquista de territorio em nome da Santa

Sé.

% De acordo com Ruiz (2024), ha duvidas acerca da exata data do Concilio de Burgos, com fontes divergindo
entre os anos de 1078 e 1080.

97 Segundo Nufio Gonzalez (2009, p. 776), estavam presentes os bispos de “Compostela, Oviedo, Coimbra,
Mondofiedo, Tuy, Orense, Lugo, Astorga, Leon, Palencia, Burgos, Alava e Calahorra”.

8 Durante os séculos VI e VII, com a instalagdo dos povos germénicos na Peninsula Ibérica — e a posterior
conversdo desses reinos ao cristianismo —, a Igreja Hispanica desenvolveu uma liturgia propria, que
permaneceu ativa em regides ao norte da Peninsula e ao sul entre as comunidades mogarabes sob o dominio
islamico. Costumeiramente ela ¢ intitulada como liturgia hispanica, visigdtica ou mocgarabe (Sanchez
Domingo, 2013, p. 218-219). Optamos nesta dissertagdo por sua denominagao como “liturgia mogarabe”.
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As atitudes tomadas por Gregodrio VII foram o ponto de partida para reagdes vindas
de Afonso VII, quando, no mesmo ano de 1073, o monarca estreitou relacdes com a Abadia
de Cluny, naquele momento liderada pelo Abade Hugo, o Grande. A relagdo residia no
beneficio em ambas as partes: “a abadia poderia aumentar seus recursos e estender sua
influéncia, e o rei contar com ajuda eficaz contra as pretensdes de Gregorio VII”.** O ano
seguinte foi marcado por duas novas epistolas vindas de Roma, que ordenavam a substituigcao
do rito mogarabe pelo romano, diretamente dirigidas aos reis Afonso VI de Castela e seu
irmao Sancho IV de Navarra. A justificativa papal era clara: o territdrio ibérico verifica-se
contaminado pelo Priscilianismo e Arianismo, assim como emergiam varios bispos
hispanicos a favor da substitui¢dao do rito (Montenegro, 2009, p. 49).

As enciclicas ndo foram recebidas, contudo, sem resisténcia. Como descreve
Montenegro (2009, p. 55), os Reinos de Ledo e Castela, alinhavam-se, ideologicamente,
como continuadores do legado do reino visigodo de Toledo, por consequéncia, também como
continuadores da liturgia que os ligava a este passado. Nessa direcao, “um rei que se gabasse
de ser descendente dos reis visigodos de Toledo ndo poderia facilmente renunciar a uma
liturgia que o ligou intimamente a predecessores tdo ilustres”. Nos anos seguintes, frente a
pressdo exercida pelo papado, que incluia a excomunhdo de Afonso VI de Castela e sua
anulacdo do casamento com Constanga de Borgonha, o monarca cede a Gregorio VII,
ratificando a reforma litirgica com o Concilio de Burgos.

Nessa direcao, segundo Ruiz (2024), a decisdo por Burgos como sede conciliar ndao
se fez por acaso. No interior da diocese de Burgos, ou ainda préximo suas fronteiras,
localizavam-se os mosteiros mais importantes ao norte de Castela,'” tornando a cidade o
ponto natural de encontro entre seus abades, constando-se, por exemplo, o encontro ao rei na
cidade. De outro modo, o autor aponta pela estreita ligagdo, corroborada por documentos do
periodo, entre os bispos de “Oca, Valpuesta e Burgos com os abades de Cardena, Arlanza,

Silos e dos demais mosteiros da regido”. A proeminente relagao desses bispos a Burgos torna-

0 Como simbolo de apoio, Fernando I e, posteriormente, Afonso VI de Castela apoiaram financeiramente “com
parte das parias pagas pelos reis das faifas mugulmanas” a construcao da Igreja de Cluny 11, parte da Abadia
de Cluny, situada na Borgonha, atual Franca, e considerada o maior templo cristdo da Europa até o momento
de construgdo da Basilica de Sdo Pedro, no Vaticano (Nufio Gonzalez, 2009, p. 776; Rocquoi, 1995, p. 161).

100 A saber: “San Pedro de Cardefia, San Salvador de Ofia, Santo Domingo de Silos, San Salvador del Moral,
San Pedro de Arlanza e, um pouco mais afastado, San Millan de la Cogolla e Santa Maria de Najera” (Ruiz,
2024).
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se relevante devido a grande influéncia dos lideres destas casas mondsticas no Reino de
Castela, seja por sua reputagdo idonea — os abades Sisibuto e Domingos, de Cardefia e Silos,
respectivamente, tornaram-se santos —, pelo apoio a reforma de Cluny, ou devido a sua
riqueza.

A mudanga litlirgica que tomou como sede a cidade de Burgos se faz relevante ao
verificarmos a construcao dos templos religiosos da cidade, ao passo que, como nos lembra

Jérome Baschet, a liturgia “€ a razdo de ser essencial do edificio cultual”:

Um aspecto importante dos ritos tem a ver com o fato de que eles comemoram e
repetem eventos fundadores (o sacrificio de Cristo, sua vida, as vidas da Virgem e
dos santos). Ora, a imagem representa, de uma outra maneira, €sses mesmos
personagens que a liturgia evoca, celebra ou — em se tratando da eucaristia — torna
presentes. Uma e outra estabelecem uma jungdo paralela, embora de natureza
diferente, que pde o homem em contato com uma presenga divina ou santa. A
imagem constitui, assim, uma reduplicacdo sensivel da manifestacao liturgica das
potencias celestes [...] (Baschet, 2006, p. 308).

De acordo com Abella Villar (2012, p. 18-19), embora faltem registros precisos
acerca do tema, torna-se plausivel apontar que a catedral romanica encomendada por Afonso
VI, durante o século XI, tenha sido projetada para atender as necessidades do rito mogarabe,
ainda vigente naquele momento. Para o autor, teria sido apenas a partir do ano de 1080, com
a mudanga para o rito romano por meio do Concilio de Burgos, que novas exigéncias
espaciais e simbolicas com a nova liturgia teriam atingido a configuragdo arquitetonica da
Catedral.

Desse modo, uma mudanga estrutural aliada a liturgia romana e a celebragdo de culto
em Burgos seria percebida, de forma clara, apenas com a edificagdo da nova catedral gotica,
substituindo a romanica, sob o bispado de Dom Mauricio (?-1238) durante o século XIII.
Como bem pontuou Teresa Witcombe (2019, p. 213), “ndo havia nada de passivo na escolha
arquitetonica de Mauricio, nem nas mudangas que ele impOs em sua catedral”, sendo
refletidas ndo s6 em sua liturgia, como também em “musicas, livros, ideias” e em seu novo
programa escultérico, seguindo, desse modo, a materializacdo da liturgia pela catedral,
concebida por Suger em Saint-Denis. E justamente acerca desse tema, que o subcapitulo

seguinte foi dedicado.
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5.2 A CATEDRAL DE SANTA MARIA DE BURGOS

No dia 20 de julho de 1221, deu-se inicio a constru¢do do corpo da atual catedral
gotica que, por sua vez, substitui a antiga catedral roméanica, edificada sob o reinado de

' ocorreu durante o

Afonso VI. A decisdo pela mudanca estrutural do romanico ao gético'®
reinado de Fernando III, o Santo e sob o bispado de Dom Mauricio de Burgos, em uma
demonstragio de alianga e reconhecimento do monarca ao bispo,'® quando, no verdo de
1219, Dom Mauricio chefiou a delegacdo castelhana, a pedido de sua mae Berengaria de
Castela (1180-1246), cruzando os atuais territérios francés e alemio ao encontro de sua
consorte Beatriz da Suédbia (1205-1235) (Abella Villar, 2012, p. 28; Karge, 2021, p. 16-17;
Martinez Martinez, 2009, p. 212). Tal acontecimento contribuiu para a predominancia do
opus francigenum no desenvolvimento do templo, ao passo que a passagem de Dom Mauricio
pelo territorio francés o fez vivenciar a efervescéncia artistica iniciada por Suger em Saint
Dennis'® (Martinez Martinez, 2009, p. 212; Witcombe, 2019, p. 221).

Foi a Catedral de Burgos, de fato, a introdutora do gotico em catedrais pela Peninsula
Ibérica.'® Em paralelo, sua edificacio corresponde a primeira grande oficina de escultores
goticos em territério ibérico (Deknatel, 1935, p. 252). A difusdo do novo estilo —
predominante urbano — pelo territorio comprovou-se lenta devido a persisténcia do
enraizamento do romanico no reino de Castela até finais do século XIII, com énfase a locais
como o campo, mais distantes dos centros urbanos e dos percursos de mosteiros cistercienses

e premonstratenses (Martinez Martinez, 2009, p. 211). O contexto burgalés foi, nesse

101 Conforme citado por Torres Balbas em Ars Hispaniae (1952, p. 70), a documentagdo historica referente a
Catedral revela que durante o final do século XII, o entdo bispo Dom Marinus, ja manifestava a intengao de
uma ampliacdo da catedral romanica, com a aquisi¢do de algumas propriedades ao entorno da mesma.
Contudo, apenas em novembro de 1219, com a celebrag@o do casamento de Fernando II1 e Beatriz da Suébia,
corrobora-se a necessidade de um edificio religioso que fosse consoante a progressiva importancia de
Burgos ao reino.

192 De acordo com Karge (2021, p. 17), para além da alianca constituida em torno da construcéo do edificio,
Fernando III recompensou financeiramente Dom Mauricio com a aquisi¢do de algumas vilas.

103 A passagem de Dom Mauricio pelo territério francés a pedido de Berengéria, ndo foi inédito. Como apontou

Witcombe (2019, p. 219-222), os vinculos do bispo com a Franca remontam a periodos anteriores, tanto ao

que concerne as conexoes teologicas vinculadas, aos studia franceses, em conexdes pessoais, € em primeira

visita em 1211 e 1212, quando possivelmente visitou a Catedral de Bourges, importante influéncia para o

templo de Burgos.

Anteriormente a edificagdo da Catedral de Burgos, o gético pode ser verificado em edificios menores no

territdrio ibérico, como o mosteiro cisterciense de Las Huelgas. Sobre o tema, ver: MARTINEZ DE

AGUIRRE, Javier. Opus francigenum en el Iter francorum. el fecundo siglo XIII y la nueva arquitectura de

Castilla (comarca Odra-Pisuerga, Burgos). Porticvm: Revista d’estudis medievals, n. 1, p. 69—104, 2011.

104
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percurso, favoravel para a preferéncia dos monarcas de Castela na instalacdo da primeira
catedral gotica.

Segundo Martinez Martinez (2009, p. 212), em tempos nos quais as cidades tornaram-
se territorios reais, as catedrais se destacaram como simbolos do poder secular do monarca.
Tendo isso em mente, contata-se em Burgos a estreita relacdo entre os monarcas e suas
familias com a cidade, tornando-se local de diversas cerimonias reais e possuindo
sepultamentos no mosteiro de Las Huelgas. Ademais, sua localizagdo geografica privilegiada
em relacdo a fronteira com a Franga, assim como ponto de escala a Santiago de Compostela,
tornaram Burgos, sintetiza Henrik Karge (2021, p. 17), a “vitrine europeia do Reino de
Castela”, justificando seu epiteto de caput Castellae.

A primeira pedra da nova catedral foi langada em conjunto por Fernando III ¢ Dom
Mauricio,'® em concomitincia a festa litirgica de Santa Margarida de Antioquia, episédio
registrado pelo calendéario e obitudrio da catedral durante o século XIII, o Kalendario
Antiguo. A nova catedral também foi registrada por outro documento, o Chronicon Mundi,
relato do bispo de Tuy, Lucas, no qual narra acerca da conclusao do edificio, delimitando seu
objetivo de ser “bela e forte”, e registrado durante o ano de 1238, época da morte de Mauricio
(Witcombe, 2019, p. 213-214). Como forma de reconhecimento, o papa Honorio III (1150-
1227) concedeu em julho de 1223, uma indulgéncia especial de quarenta dias a todos os
contribuintes com a construcao do edificio (Deknatel, 1935; p. 252; Martinez Martinez, 2009,
p. 212; Witcombe, 2019, p. 214).

De acordo com Henrik Karge (apud Witcombe, 2019, p. 214), a construcao inicial da
catedral teria sido realizado em periodo considerado curto, com seu nucleo tendo sido
construido entre os anos de 1221 e o final da década de 1270, momento no qual estavam
concluidas a estrutura basica de sua nave, o transepto e a cabeceira.'? Sabe-se que foi aberta
para cerimoénias de culto ainda no ano de 1230, por meio do novo regulamento da S¢ de

Burgos estabelecido por Dom Mauricio, denominado como “Concordia Mauriciana”. A

195 Segundo Nickson (2021, p. 655), a mais antiga evidéncia da presenca de Fernando III no langamento da
primeira pedra da Catedral pode ser encontrada no relato de Anales de Cardefia, compilado em cerca de
1327: ““Era MCCLIX fue puesta la primera Piedra en Santa Maria de Burgos en el mes de Julio, el dia de
Santa Margarita, ¢ pusieronla el Rey Don Fernando, ¢ el Obispo don Moriz”.

106 para Karge (apud Witcombe, 2019, p. 216), o curto periodo da primeira fase de construgdo da catedral
poderia indicar que a obra tenha comegado antes que fosse langada oficialmente sua pedra fundamental, em
1221.
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partir desse documento sdo apresentados os indicios dos passos seguintes no
desenvolvimento da obra, pois, dado o inicio dos cultos em 1230, conclui-se que a abside e
parte ao redor do altar-mor estivessem em estado avangado de obras, compreendendo, desse
modo, o inicio das obras por seu extremo leste (Deknatel, 1935, p. 252).

Com morte de Dom Mauricio em 1238, seu sepultamento foi realizado no coro da
catedral, a leste dos transeptos. Dois anos seguintes, em 1240, demarca-se a conclusdo da
obra até o cruzeiro, quando se procede a demolicdo do que restou do templo roméanico
(Martinez Martinez, 2009, p. 215). Em 1243, novas indulgencias em antecipagcdo a
consagra¢ao da catedral sdo conferidas por Inocéncio IV (1195-1254), e outra por Alexandre
IV (1199-1261), em abril de 1260. Meses depois, em 20 de julho de 1260, ocorre a
consagragao da catedral, periodo relativamente breve, posto a dimensao do projeto. A bula
de Inocéncio IV em 1243 demarca o inicio da segunda campanha das obras, identificadas
pelo estilo da escultura de elementos do transepto sul, Sarmental, durante a primeira
campanha (Abella Villar, 2012, p. 28; Deknatel, 1935, p. 253).

O Portal de Sarmental caracteriza-se como um dos elementos herdeiros dos
arcadismos romanicos da antiga Igreja de Santa Maria, do século XI, demarcado
especialmente pelo seu tema iconografico.!”” Isso fez com que, segundo Sanchez Ameijeiras
(2001, p. 161), Sarmental fosse considerada até recentemente como “o resultado da recepgao
passiva de um novo estilo exodtico e estrangeiro, promovido por uma elite eclesidsticas com
um conhecimento epidérmico das novas fabricas estrangeiras”, e cuja identidade
conservadora, seria a responsavel pela constituicdo “antiquada” do Portal. Todavia, como
pontua a autora, ao considerarmos a importancia do ambiente urbano no qual o projeto estava
imerso, tal escolha ndo se constitui como casual, mas, sim, como uma releitura estilistica de
um tema antigo, de modo que trace didlogo ao contexto e dindmicas de Burgos naquele
momento. Nessa perspectiva, Sarmental trata-se de uma reafirmagdo do ambiente de saber e

autoridade episcopal, pela qual estava ladeada.

197 Sobre Sarmental, ver: DEKNATEL, Frederick B. The thirteenth Century Gothic Sculpture ofthe Cathedrals
of Burgos and Leon. The Art Bulletin, 17, 1935, pp. 243-389; MARTINEZ MARTINEZ, Maria José. Un
discurso innovador sobre la importancia de la educacion en el siglo XIII: la iconografia de la portada del
Sarmental de la catedral de Burgos. Biblioteca: estudio e investigacién, n. 35, p. 227-250, 2020; SANCHEZ
AMEIJEIRAS, Rocio. La portada del Sarmental de la catedral de Burgos: fuentes y fortuna. Materia:
Revista internacional d'Art, Barcelona, n. 1, p. 161-198, 2001.
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A datagdo do acervo de esculturas tem sido fonte de diferentes hipoteses nas tltimas
décadas. O que se sabe de fato ¢ que seu primeiro e segundo corpo datam de cronologias
diferentes, possuindo linguagem escultorica notavelmente dissemelhante. O primeiro corpo,
inferior, composto por cave e arcos foi possivelmente concluido em 1235, tornando-se, desse
modo, a unica entrada construida antes da morte de Dom Mauricio. O segundo corpo, por
outro, apresenta a presenca de novos artesdos, entre 1235 ¢ 1340, e mais tarde em suas
ombreiras, originais do século XVI ao século XIX, distanciando-se, desse modo, das medidas
previamente adotadas por Mauricio. A demais, a respeito da parte superior do Portal, atribui-
se as obras do timpano e dintel a dois diferentes autores com suas respectivas oficinas, com
as arquivoltas idealizadas por membros de ambas as oficinas e um terceiro escultor (Martinez

Martinez, 2009, p. 215-217).

Figura 10 — Sarmental, Catedral de Burgos, Espanha, séc. XIII.

[ - x 16 ]

Fonte: Witcombe (2019).
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Seu esquema iconografico prioriza as cenas do Maiestas Domini durante o
Apocalipse, de modo que também foi atribuido a Sarmental a denominacdo de “A Revelacao
do Evangelho” (Sanchez Ameijeiras, 2001, p. 171). Em seu timpano (Figura 10) retrata-se a
figura de Cristo sentada ao centro, coroado, erguendo sua mao direita em gesto de bencao e
portando em sua esquerda o Livro da Vida, simbolizando a espera pelo Juizo Final. E ladeado
pelos simbolos animalescos dos tetramorfos, representando os quatro evangelistas Mateus,
Lucas, Marcos e Jodo. Os evangelistas sdo representados, mais uma vez, aos lados dos
tetramorfos e acima da cabeca de Cristo, separados uma densa nuvem, contudo, agora
portados como escribas escrevendo os Evangelhos em suas mesas. O dintel, abaixo de Cristo,
estabelece os doze apostolos, representando a corte celestial. Para Klein (apud Franco Mata,
1996, p. 177), o programa iconografico de Sarmental nao constitui o tema escatoldgico, mas,
sim, a busca em demonstrar a majestade divina de Cristo por meio do poder temporal
adquirido pela Igreja terrestre.

O Portal do transepto norte, chamado de Coroneria ou dos Apostolos,'® teria tido
inicio no ano de conclusio de Sarmental, sendo finalizado, posteriormente, em 1257.
Martinez Martinez (2021, p. 253) descreve a localizagao dos portais como constituintes de
intencionalidade da hierarquizagdo social para acesso ao edificio. O triplo portal ocidental
estaria reservado aos monarcas, que o adentrariam recebidos em procissio. ' De outro modo,
Sarmental seria a entrada destinada ao bispo e aos coroinhas, mais privada, constituicao que
seria responsavel por rebatizar mais tarde a entrada como “do Arcebispo”. Por fim, Coroneria
seria o local de acesso dos fiéis e entrada dos peregrinos rumo a Santiago de Compostela,
justificando a escolha do tema iconografico de seu timpano pelo Juizo Final, ao possuir, para
além de um elemento decorativo, a fungao de catequizar.

O carater reservado de Sarmental, por outro lado, esteve diretamente conectado a
questao logistica, como ja mencionado: ela ¢ a entrada dos bispos e dos demais membros
eclesiasticos. De fato, Sarmental foi ladeada durante o século XIII ao recém-construido
palacio episcopal, e adjacente ao antigo claustro, registrada por documentos desde 1215:

“palatio domini episcopi iuxta claustrum” (Sdnchez Ameijeiras, 2001, p. 168). Em sintese,

198 Discussdes acerca do Portal de Coroneria foram reservadas ao capitulo seguinte, “O Juizo Final em
Coroneria”.

19O triplo portal de entrada, denominado como Santa Maria, é também o acesso de fiéis para 0 momento de
perdao ou indulgéncia durante os anos do jubileu.
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Sanchez Ameijeiras (2001) aponta para tal espacialidade como refletida pela iconografia de
suas arquivoltas, por exemplo. De forma precisa, as arquivoltas de Sarmental s3o compostas
por trés niveis. A central e externa portam os ancides do Apocalipse tocando instrumentos
musicais, conectando-se a cena de seu timpano. A arquivolta mais interna, por outro, ¢
composta por anjos representando as Artes Liberais.

O ciclo do Trivium e do Quadrivium em Sarmental estaria relacionado diretamente as
escolas da Catedral, possivelmente estabelecidas no antigo palacio episcopal. A “releitura
estilistica” de Burgos frente ao tema iconografico, mencionado mais acima, estaria, para
Sanchez Ameijeiras, em representagdes ndo rigidas dos diferentes ramos do conhecimento
humano, adaptando-as a uma fung¢ao e contexto especifico da Catedral, como verificado na
supressao de figuras femininas, recorrentes em representacoes de catedrais francesas. Outra
modificacdo ¢ apontada pela autora quanto ao estabelecimento de alegorias infantis junto as
masculinas. Isso se explica pelo possivel estabelecimento de duas escolas distintas na
Catedral de Burgos, “uma aberta aos filhos dos leigos e uma segunda para meninos de coro”,
documentada a partir de constituigdes sinodais emitidas pelo Cardeal Gil Torres no ano de
1250 (Sanchez Ameijeiras, 2001, p. 177).

Durante o reinado de Afonso X, o Sabio (1221-1284, rei desde 1252) 1% Catedral de
Burgos sofreu um programa de ampliagdo,'!! logo apods o ano de 1260, pois seu tamanho
permaneceu “relativamente modesto” para a corte real de Afonso. Sob o comando do mestre
de obras Enricus,!''? foi lancado o ambicioso plano de expansio da Catedral, adquirindo “as
galerias de rendilhados e estdtuas como coroamento das fachadas do transepto, o terceiro
andar da fachada ocidental, o claustro de dois andares e a nova girola de capelas hexagonais™.
Em relacdo aos demais mestres de obras do templo, a identidade do primeiro permanece
ainda hoje desconhecida. Pressupdem-se a autoria de um mestre francés, devido a utilizagao

do sistema de medi¢do conhecido como “pé parisiense”, assim como pela influéncia do

10 De fato, o periodo em que reinou Afonso X, o Sabio, especialmente durante a segunda metade de seu reinado,
destaca-se como importante avanco na assimilagdo do opus francigenum em territorio ibérico (Abella Villar,
2011, p. 73).

I Comparando-a com os modelos franceses e ibéricos construidos em temporalidades proximas — Catedral de
Leodn e Catedral de Toledo —, Karge aponta para o modesto tamanho do templo de Burgos quando recém-
terminadas, ndo sendo compativel a importancia da corte real de Afonso, o Sabio naquele momento (Karge,
2021, p. 26).

12 O mestre Enricus foi mestre de obras da Catedral de Burgos entre 1261 até sua morte em 1277. No periodo
anterior a sua morte, também possuia o cargo de mestre de obras na Catedral de Leon (Karge, 2021, p. 18).
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intercadmbio de experiéncias vindos de redes de oficinas que se estendia entre Paris, Tours,
Bourges ¢ a Normandia, adaptando os regionalismos do alto goético francés as
particularidades da decoragao da tradi¢do do romanico tardio castelhano (Karge, 2021, p. 18-
29).

A Catedral se demonstrou especialmente impactada pela influéncia da Catedral de
Bourges. Ainda que o templo de Burgos se demonstre em tamanho menor, hd a semelhanga,
quase exata, em proporcionalidade em “alturas das arcadas, dos triforios, do clerestorio e da
altura total” as das naves laterais da extremidade leste da Catedral de Bourges. De fato, Karge
aponta para a tentativa em Burgos de “reproducao da grandiosidade da catedral de Bourges”,
quase como se o mestre de obras responsavel pela primeira fase da construgao da catedral
buscasse “resolver problemas que havia encontrado na construgdo de Bourges”,
aperfeicoando seu sistema arquitetonico (Karge, 1995 apud Witombe, 2019, p. 216; Karge,
2021, p. 20).

A chegada de um primeiro responsavel documentado deu-se apenas na metade do
século XIII, com mestre Enricus e, posteriormente em 1277, com mestre Juan Pérez.
Acréscimos e modificagdes com novos estilos arquitetdonicos foram feitos consideravelmente
a partir do século XV, sob a intervengdo do bispo Dom Alonso de Cartagena ¢ Dom
Rodriguez de Fonseca (Clemente San Roman; Cantera Montenegro, 1989, p. 20-23; Franco
Mata, 1996, p. 176; Maravi, 2014, p. 187).

Um exemplo repousa na abertura de uma nova entrada, facilitando o acesso ao templo
a partir da rua dos Pellejeros. Tomando o mesmo nome do local, a Porta dos Pellejeros, foi
iniciada em 1516 por Francisco de Colonia. Porta as esculturas dos apostolos Tiago, André
e Jodo Evangelista, e de Jodo Batista as laterais. Os martirios de Jodo Evangelista e Jodo
Batista também sdo destaque no nivel superior da porta, € acima tem lugar a representacao
da Virgem com Jesus menino, acompanhado por anjos musicais ¢ as figuras de Pedro e Paulo
(Maravi, 2014, p. 187).

A primeira e a segunda fase de construc¢des da Catedral durante o século XIII —1221-
1260 e 1260-1275, respectivamente —, também demarca uma separagdo nitida entre os
financiadores dos dois periodos. De acordo com Karge (2021), a segunda fase ou expansoes
de seu desenvolvimento ocorreu uma cooperagao planejada entre a Coroa Castelhana e o

bispado de Burgos. Isso pode ser presumido devido ao periodo relativamente curto ao que
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ocorreram as expansoes, assim como os diversos elementos representativos da monarquia
desenvolvidos no periodo — em especial no claustro. Nesse momento, como aponta o autor,
o bispo de Burgos, o dedo ¢ o capitulo da Catedral constituiam o circulo préximo ao circulo
real de Afonso X, estando presentes regularmente em sua corte. De outro modo, a primeira
fase de construcdes da catedral teve como principais financiadores o bispo e o capitulo da
Catedral, ndo contando necessariamente com patrocinio real de Fernando III, ainda que sua
presenca simbolica esteja demarcada de forma direta em varios elementos escultoricos do
templo.

Ainda segundo Karge (2021, p. 17), se faz possivel correlacionarmos uma possivel
mecenato de Fernando III como base financeira para a construgdo da Catedral, a partir de
doagdo feita pelo monarca a Dom Mauricio, em junho de 1221, em uma demonstragao de
recompensa pessoal devido o acompanhamento do bispo a sua noiva entre a Germania a
Espanha: “uolere remunerare labores multiplices [...] in eundo in Alemanniam et redeundo
[...] pro karissima uxore mea, regina domna Beatrice, Phylipi quondam regis Alemanie,
filia”. Contudo, os registros documentais, como bem pontou Nickson (2021, p. 653),
demonstram que Fernando III esteve “longe de ser generoso no apoio a Burgos ou a quaisquer
outras catedrais de seu reino”.

Embora a Catedral de Burgos possa ser relacionada como a “catedral real”!!* do Reino
de Castela, em detrimento de Burgos ostentar o titulo de “cidade real por exceléncia durante
os reinados de Fernando III e Afonso X” — devido as frequentes estadias de Fernando na
cidade —, ndo ha evidéncias de doacdes expressivas do monarca ao inicio das construg¢des
(Karge, 2021, p. 16-17; Nickson, 2021, p. 654). Segundo Nickson (2021, p. 654-657), fontes
com forte teor idealizador, como o ja mencionado Chronicon mundi, do bispo de Tuy, Lucas,
ou a Coronica del sancto rey don Fernando ndo encontrariam respaldo arqueologico ou
documental, nos relevando, muito mais, um impeto pela constru¢do de uma imagem a
posteiori atribuida a Fernando como grande mecenas da arquitetura.

De modo contrério, a realidade do periodo demonstra que em detrimento de suas
campanhas militares, em especial a partir de 1219, Fernado desviou parcelas de dizimos

comumente utilizados como apoio as construgdes de igrejas pelo reino, trazendo

13 Como aponta Karge (2021, p. 16), ainda que o termo “catedral real” deva ser tratado com cautela, ndo se
deve questionar a importancia da igreja de Burgos como catedral da capital do Reino.
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consequéncias significativas para seu desenvolvimento, como veremos mais a frente
(Nickson, 2021, p. 657). Nessa direcao, a presenga de Fernando III em elementos da escultura
— como o claustro da Catedral ou o timpano de Coroneria —, refletiriam uma tentativa de atrair
o favor real da monarquia, e ndo uma resposta direta a algum patrocinio real concreto

recebido.

Figura 11 — Planta da Catedral de Burgos.
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Fonte: Clemente San Roman e Cantera Montenegro (1989).
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No tocante a sua estrutura, tal como os demais edificios géticos, o templo possui uma
planta em cruz latina (Figura 11). Sua construcao foi iniciada com a cabega voltada ao sentido
leste, de uma maneira que o altar-mor fique direcionado a Jerusalém. E composta por trés
longas naves com dois bragos transversais divididos em trés se¢des cada. Um cruzeiro foi
localizado no centro da cruz, e capelas radiais circundam as naves laterais em torno da cabeca
do templo. Ao redor da abside, o deambulatorio se faz meio de passagem dos fiéis entre o
centro da Catedral e as capelas radiais para ora¢des individuais, necessarias em meio ao
crescimento de procissoes e visitas de peregrinos (Torres Balbas, 1952, p. 73-74).

Entre a planta térrea e o clerestorio, a galeria do trifério é cercada por varios
quadrifélios nos timpanos sobre paredes cegas, que se abrem em um corredor pela nave
central, irradiando as luzes vindas dos vitrais acima. Os vitrais da nave central s3o, em geral,
pequenos, e divididos em duas partes, sendo muito semelhantes a Catedral de Bourges
(Clemente San Romén; Cantera Montenegro, 1989, p. 23). De acordo com Maria Pilar
Alonso Abad (2006, p. 344-346), a tradicao estética dos vitrais no territério espanhol pode
ser considerada, em grande medida, importada do gotico pleno trazido por mestres
estrangeiros, ¢ desenvolvida com particularidades nos séculos seguintes. O avango da
linguagem simbdlica e pedagdgica da iconografia, tal como o desenvolvimento de novas
técnicas de cores para a maior difusdo da luz, surgem consoantes a realizacdo dos primeiros
vitrais na Catedral de Burgos, no século XIII, adquirindo caracteristicas proprias com
diretrizes renascentistas e flamencas apos o século XIV.

O simbolismo da luz nos vitrais obteve grande repercussio e importancia no estilo
gobtico ao evocar a presenga divina, associando sua materialidade ao transcender, ao divino e
ao sagrado. Consequentemente, buscava inspirar a devogao de seus fiéis no seguimento de
Sua doutrina, transformando o intangivel em tangivel aos olhos de quem os observava. A
cidade de Burgos se destacou como centro de produgdo de vitrais, especialmente na
comercializacdo do vidro colorido, com o estabelecimento de oficinas geridas por mestre
nacionais e internacionais (Alonso Abad, 2021, p. 134-142).

A rosacea da fachada de Sarmental tornou-se um importante exemplo desse contexto
(Figura 12). Amparando seu programa religioso em elementos dedicados a Redencao,
recorrente no gotico, € um dos exemplares de vitrais mais antigos da Peninsula. Alonso Abad

(2021, p. 136) aponta em sua andlise que o vitral possui padrdes que lembram a rosacea de



104

Chartres, sendo seu modelo iconografico dividido em quatro registros concéntricos,
comportando a unido de uma memoria social presente em Burgos com passagens do Novo
Testamento: (1) imagens de didconos e um bispo, uma provavel referéncia a Dom Mauricio;
(i1) emblemas heraldicos dos reinos de Castela e Ledo, simbolizando o apoio da monarquia
a Igreja; (ii1) cenas da Paixdo, Morte e Ressurei¢do de Jesus Cristo; e (iv) cenas de fiéis

pertencentes a variadas classes socias, em uma forma de chamado a glorificacao da f&.

Figura 12 — Roséacea de Sarmental.

Fonte: Diario de Burgos (2021). Disponivel em: https://www.diariodeburgos .es/noticia/z29f08735-cfd3-a0ff-
8397392a3e24¢1076/202103/arquitectos-de-la-luz. Acesso em 05 mai. 2025.
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As estruturas arquitetonica e artistica da fachada externa foram concluidas
essencialmente ao final do século XV, possuindo caracteristicas comuns ao gotico tardio ou
flamboyant. Dividida em trés se¢des com trés andares, o térreo segue o modelo gotico com
trés portais, reconstruido no século XIX. O segundo corpo ¢ onde esta localizada a rosécea,
ao meio de duas janelas. Acima, no terceiro andar, est4 localizada a galeria dos reis, com as
estatuas dos primeiros oito reis de Castela.

No ano de 1442, sob o bispado de Dom Alonso Cartagena e plano arquitetonico de
Juan de Coldnia, dé-se inicio as obras das flechas nas torres da fachada, possuindo a altura
de 112 metros (Clemente San Roman e Cantera Montenegro, 1989, p. 15-23; Maravi, 2014,
p. 185). Com a conclusdo em 1458, o templo ganha tragos do gotico alemao, notavel pela

disseminagdo de um maior numero de torres que o gotico frances.

Figura 13 — Portais de entrada da Catedral de Santa Maria de Burgos.

Fonte: Diario de Burgos (2021). Disponivel em: https://www.diariodeburgos.es/noticia/zf12ce7¢9-a34d-d2a0-
cc00da56812e6d22/202103/la-fachada-principal-i-la-triple-portada. Acesso em: 08 ago. 2024.
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A decoragdo dos dois portais do transepto norte e sul, bem como os trés portais da
fachada oeste foram decorados em um periodo de 30 anos. Contudo, ao contrario de
Sarmental e Coroneria, restam atualmente apenas fragmentos da escultura da fachada,
reformulada entre os séculos XVIII e XIX devido a grande degradagdo e risco de

114 _ ou Porta Real ou

desabamento (Figura 13). Denominada como Porta de Santa Maria
Porta do Perdao —, algumas das poucas informagdes que sobreviveram relacionadas a
iconografia da entrada relatam a iconografia dedicada a Virgem, substituida posteriormente
por um desenho em estilo neoclassico, e adicionando-se elementos neogoticos (Martinez
Martinez, 2009, p. 213; Maravi, 2014, p. 185).

Originalmente, a porta e a fachada pertenceram a primeira campanha de construgao.
Atualmente, a direita, o timpano ¢ dedicado a Imaculada Conceicao, enquanto a esquerda
esta a Assungdo da Virgem. Em cada lado da porta central, estdio Dom Asterio, bispo de Oca
e Afonso VI, rei que instituiu a diocese de Burgos, enquanto em outra parte estd Fernando
IIT ¢ Dom Mauricio. A reforma do século XVIII também foi responsavel pela adicao de
figuras nas galerias dos transeptos e da fachada oeste, nas duas torres ocidentais, e pelas
balaustradas da nave e dos transeptos. Nas zonas superiores estdo presentes esculturas

dedicadas a santos e personalidades da monarquia de Castela e Le6n (Deknatel, 1935, p. 252;

Maravi, 2014, p. 185).

114 Referéncia 4 praga de mesmo nome, localizada em frente a entrada.
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6 O JUIZO FINAL EM CORONERIA

A representagdo do Juizo Final em Burgos foi reservada a entrada norte do edificio,
denominada como Coroneria. Trata-se, segundo Sanchez Ameijeiras (2004, p. 227), do portal
mais antigo a demonstrar em terras castelhanas o Juizo Final e “o carater corpdreo da
Ressurreicdo final” a partir de figuras nuas. Sua entrada situa-se em frente a atual rua Fernan
Gonzalez, ponto de chegada dos peregrinos a Santiago de Compostela. Ao longo dos tltimos
séculos, a rua de acesso sofreu mudangas em seu nome, influenciando na popularizagdo do
nome Coroneria, ou Correria, Corneria, em detrimento de seu primeiro nome Portal dos
Apostolos, referéncia as estatuas das jambas. Outro de seus nomes, Portal Alta, remete a
escadaria em seu interior, Escadaria Dourada, construida por Diego de Silo¢, alcancando
quase oito metros de elevacdo entre a planta do templo e o perimetro urbano, devido o
desnivel do terreno. Contudo, desde o ano de 1413 porta oficialmente o nome de Coroneria.
Foi inicialmente fechada ao publico em 1786 e, posteriormente, de modo definitivo, no ano
de 1830, ndo sendo mais acesso ao interior do templo'"® (Maravi, 2014, p. 188; Martinez
Martinez, 2022, p. 118).

A entrada pode ser fragmentada em trés partes distintas. No nivel superior repousa
uma galeria com um conjunto de doze figuras representando a monarquia de Castela. Ao
meio, hd uma janela com rendilhado em estilo gotico. Em sua base, construida entre 1245 e
1257,''¢ fundamenta-se em passagens do Evangelho segundo Mateus, representando Cristo
em sua gldria enquanto Juiz, seguindo os modelos franceses de Reims, Amiens, Paris, e
especialmente Chartres (Deknatel, 1935, p. 277; Martinez Martinez, 2022, p. 123; Martinez
Martinez, 2021, p. 523; Ruiz Gallegos, 2015, p. 337). A estrutura do primeiro nivel de
Coroneria ¢ composta por timpano, arquivoltas e jambas, todos em estilo gotico (Deknatel,

1935, p. 273). Ao inicio do século XVI, ocorreu a modificacdo de sua porta por outra

115 Martinez Martinez (2022, p. 118) aponta para o fechamento de Coroneria como acesso ao templo como
amparado em dois motivos. O primeiro reside no uso frequente da populagéo do Portal como via de acesso,
atalho, aos bairros inferiores e superiores da cidade. Outro motivo repousa em questdes climaticas, devido
ao frio e ventos fortes que adentravam ao templo devido ao Portal.

116 O inicio das obras da fachada de Coroneria coincide com a conclusio de Sarmental, como consta em
documento de Afonso X, o Sabio (Martinez Martinez, 2009, p. 219).
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renascentista, aberta em 1516. Como consequéncia, o mainel,'!’

figura de Cristo, foi removido (Franco Mata, 1996, p. 179; Ruiz Gallegos, 2015, p. 338).

que portava a escultura da

Figura 14 — Portal de Coroneria.
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Fonte: Diario de Burgos (2020). Disponivel em: https://www.diariodeburgos.es/noticia/z3ac46d60-a7a6-7733-
c07c07785169947d/202006/el-juicio-final-ii---la-portada-de-la-coroneria. Acesso em: 05 mai. 2025.

O escultor responsavel pela obra permanece desconhecido, a despeito da existéncia
de algumas suposi¢des.'!® Isso fez com que, devido a mesma temporalidade do desconhecido
escultor com o trabalho de mestre Enricus — responsavel pelas obras das catedrais de Burgos
e Léon — por muito tempo se pensasse tratar da mesma pessoa. De todo modo, o escultor
desconhecido comecou a ser denominado como “escultor do mestre Enricus” ou “mestre da
Virgem Branca”. O que se sabe ¢ o que o escultor foi autor de outros conjuntos de relevantes

obras desenvolvidas na segunda metade do século XIII, como a figura da Virgem da

117 Se faz interessante notar que diferentemente da utilizagdo de uma escultura de Cristo como em Coroneria, o
mainel da entrada sul, em Sarmental, a figura em destaque ¢ Dom Mauricio, bispo fundador da Catedral,
demonstrando mais uma vez as diferentes intencionalidades que constituiam as duas entradas.

118 Marfa José Martinez Martinez (2009, p. 219) destaca a diferenca de qualidade entre as imagens do timpano
e o apostolado, reservado mais abaixo. Ressalta-se ainda a presenga de escultores de Sarmental na confecgédo
da escultura de Sdo Jodo Evangelista, no timpano, e de alguns anjos nas duas primeiras arquivoltas.


https://www.diariodeburgos.es/noticia/z3ac46d60-a7a6-7733-c07c07Figura%2014%20-%20Tímpano%20de%20Coronería.roneria
https://www.diariodeburgos.es/noticia/z3ac46d60-a7a6-7733-c07c07Figura%2014%20-%20Tímpano%20de%20Coronería.roneria
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Anunciagdo na entrada do claustro de Burgos, e a Virgem Branca do parteluz da Catedral de
Léon (Maravi, 2014, p. 188; Ruiz Gallegos, 2015, p. 338). Nesse contexto, Deknatel (1935,
p- 273) aponta para a importancia do escultor de Coroneria ndo s6 pela qualidade superior de
suas obras, como também de seu pioneirismo em iniciar um estilo de carater distinto dos
demais modelos ao norte dos Pirenéus até aquele momento.

Convém relembrarmos que a narrativa do Juizo Final foi compreendida ao longo do
medievo em cinco grandes atos. A literatura ampliou essas possibilidades narrativas ao
reconhecer outros sinais que comportariam a chegada do fim dos tempos. Em contrapartida,
a escultura gotica, especialmente o modelo francés, se desenvolveu de modo mais timido e
desordenado. Os grandes atos separados ordenadamente pelos textos, ¢ mesclado uns aos
outros nas imagens, sofrendo variacoes a depender de seu tempo e espacialidade.
Influenciados pelos exemplares franceses, a iconografia do Juizo Final castelhano também
seguiu a combinacdo dos atos, tendo como seu condutor inicial Coroneria.''® Para Franco
Mata (1996, p. 179-180), em Coroneria os atos podem ser divididos em trés registros: (i) a
cena central portando Cristo Juiz, com a Virgem Maria e Sao Jodo como intercessores da
humanidade, bem como figuras angelicais portando instrumentos da Paixdo; (ii) o nivel
inferior dedicado a Psicostasia e as representacdes do destino de impios e pecadores; e (iii) a
ressureicao dos mortos e a corte celestial, dispersos nas arquivoltas.

Em seguida, nos debrucaremos neste capitulo com maior afinco nos trés atos
registrados do timpano de Coroneria, os quais, ainda que analisados de modo separado, sao

compreendidos nesta pesquisa como partes de uma mesma narrativa imaggtica e teologica.

6.1 PRIMEIRO NIVEL — CRISTO JUIZ

Assim como os modelos franceses que o inspiraram, o timpano de Coroneria ¢é
reservado a encenacdo do Cristo Evangelizador ou Redentor, responsavel por presidir o
julgamento final e a corte que o acompanha do tribunal (Figura 15). Em Coroneria, ¢ Dele a
parte central da imagem, representado sentado em um trono, como costumeiro nos demais

exemplares do gbtico. Seu corpo € coberto por uma Unica tinica, deixando o peito a mostra

119 Assim como os modelos de catedrais estabelecidos na Franga do século XIII, Coroneria segue as cenas de
“Cristo como Juiz em o timpano, a Separacdo dos Abengoados ¢ Malditos no lintel, cenas do Ressurrei¢do
dos Mortos, céu e inferno nas arquivoltas, e os apostolos nos batentes” (Deknatel, 1935, p. 273).
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com suas chagas, bem como os dois bragos, com as maos ja ndo mais presentes devido a
deterioragdo da obra. Porta cabelos longos e barba, com uma aureola ao fundo da cabeca

demonstrando Sua santidade, e com semblante sereno.

Figura 15 — Timpano de Coroneria.

Fonte: Flickr (2014). Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/12234394056/in/album-
72157640338101676. Acesso em: 08 ago. 2024.

A sua direita, na cena da Deesis, a Virgem aparece coroada, com cabelos cobertos por
um manto, € em posicdo de oragdo com as maos juntas em dire¢do a Cristo. Em termos
estilisticos, a figura da Virgem em Coroneria tem sido tema de um amplo debate em torno de
seu autor, evidenciando a circulacdo de escultores em construgdes goticas durante o0 Caminho
de Santiago. Deknatel (1935, p. 277-281), relaciona a autoria da Virgem e de S3o Jodo com
o mesmo autor da Virgem Branca no timpano dedicado ao Juizo Final em Leon, percebendo
semelhancas nos tragos do rosto e na disposi¢do do manto abaixo do brago direito. Em
contrapartida, Angela Franco (1998, p. 346-347) discorda considerando se tratar de autores
diferentes, tendo a obra leonesa se inspirado no modelo de Burgos. Martinez Martinez (2022,

p. 119-120) considera que o autor da Virgem em Coroneria mais tarde se mudou para Leon,


https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/12234394056/in/album-72157640338101676
https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/12234394056/in/album-72157640338101676
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onde compds a Virgem Branca, e, posteriormente, ingressou novamente em Burgos
trabalhando na oficina do claustro no templo.

Um segundo autor ¢ identificado como responsavel pela figura de Jodo, a esquerda
de Cristo, com cabelos encaracolados e representado com o gesto de orante a Cristo. Martinez
Martinez o aponta como inspirado no transepto norte da Catedral de Reims, e presente no
desenvolvimento de Sarmental. Outros escultores sdo também identificados nos dois anjos
reproduzidos ao lado dos intercessores, segurando duas das Arma Christi da Crucificacao;
uma langa — ao lado da Virgem — e uma coluna — ao lado de Sao Jodo, representando,
respectivamente, os evangelistas Lucas e Jodo (Martinez Martinez, 2022, p. 120). Superior a
Cristo, aos intercessores € aos anjos uma nuvem em formato linear ¢ esculpida, portando
acima quatro outros anjos. Os dois as laterais seguram mantos, enquanto os dois centrais com
asas abertas sdo responsaveis por segurar uma cruz, rodeada por outro tecido, em uma clara
representacdo visual da sacralidade do objeto que manipulam, isto ¢, interpondo-se como
esfera de mediagao entre a dimensao humana ¢ a dimensao divina.

A representacdo das Arma Christi tornou-se comum no gotico ao simbolizar a
Crucifixdo de Cristo, e possibilitando uma maior aproximagao pratica do sofrimento do Filho
ao fiel que as observa. Sua iconografia surge no gotico com o objetivo de ocupar o lugar
outrora preenchido pelos Tetramorfos no roméanico, elemento passivel de observacdo no
transepto sul de Burgos, Sarmental. Os Tetramorfos sao motivos imagéticos que recuperam

elementos vindos de Ap. 4, 6-8,'?° influenciado por Ez. 1, 5-10'?! e Dan. 7, 3-7.!?2 Formam

120 «A frente do trono, havia com que um mar vitreo, semelhante ao cristal. No meio do trono e ao seu redor
estavam quatro Viventes, cheios de olhos pela frente e por tras. O primeiro Vidente é semelhante a um
ledo; 0 segundo Vivente, a um touro; o terceiro tem a face como de homem; o quarto Vivente ¢ semelhante
a uma dguia em voo. Os quatro Viventes t€m cada um seis asas e sdo cheios de olhos ao redor e por
dentro. E, dia e noite sem parar, proclamam: ‘Santo, Santo, Santo, Senhor, Deus Todo-poderoso, Aquele-
que-era, Aquele-que-¢ e Aquele-que-vem’” (Ap 4, 6-9).

121 “No centro, algo com forma semelhante a quatro seres vivos, mas cuja aparéncia fazia lembrar uma forma
humana. Cada qual tinha quatro faces e quatro asas. As suas pernas eram retas € 0s Se€us cascos como
cascos de novilho, mas humanas voltadas para as quatro dire¢des, como as faces e as asas dos quatro. As
asas se tocavam entre si; eles ndo se voltavam ao caminharem; antes, todos caminhavam para a frete;
quanto as suas faces, tinham forma semelhante 4 de um homem, mas os quatro apresentavam face de ledo
do lado direito e todos os quatro apresentavam face de touro do lado esquerdo. Ademais, todos os quatro
tinham face de dguia” (Ez 1, 5-10).

122 “E quatro feras monstruosas subiam do mar, uma diferente da outra. A primeira era semelhante a um ledo
com asas de aguia. Enquanto eu o contemplava, suas asas lhe foram arrancadas e ele foi erguido da terra
e posto de pé sobre suas patas como um ser humano, ¢ um cora¢do humano lhe foi dado. Apareceu a
segunda fera, completamente diferente, semelhante a um urso, erguido de um lado e com trés costelas na
boca, entre os dentes. E a este diziam: ‘Levanta-te, devora muita carne!” Depois disso, continuando eu a
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um conjunto de seres animalisticos que simbolizam os quatro evangelistas localizados
iconograficamente ao redor do Maiestas Domini, completando o tribunal romanico. Estao
relacionados, desse modo, a narrativa da Parutsia e ao fim dos tempos, sendo comumente
estabelecidos da seguinte forma: Marcos como ledo; Lucas como touro; Mateus como um
anjo ou um homem; e Jodo como 4guia.'** Para Martinez Martinez (2022, p. 125), com a
emergéncia do gotico, os Evangelistas deixam suas formas animalescas e passam a emular
os seguintes significados: Marcos como a coroa; Lucas como a langa; Mateus como a cruz;

e Jodo como os pregos.'?*

Figura 16 — Os apdstolos em Coroneria.

101676 /with/12234002863. Acesso em: 08 ago. 2024.

Os apo6stolos demarcam o elemento final da corte do tribunal de Cristo em Coroneria,
presentes em sua parte inferior, nos batentes, em detrimento do pouco espago restante no
lintel (Figuras 16). As esculturas sdo divididas em dois grupos, com seis apostolos destinados

a direita, enquanto outros seis formam o segundo grupo a esquerda de Cristo. Como aponta

olhar, vi ainda outra fera, semelhante a um leopardo, que trazia sobre os flancos quatro asas de ave; tinha
também quatro cabecas e foi-lhe dado o poder. A seguir, ao contemplar essas visdes noturnas, vi a quarta
fera, terrivel, espantosa, e extremamente forte: com enormes dentes de ferro, comia, triturava e calcava
aos pés o que restava. Muito diferente das feras que a haviam precedido, tinha esta dez chifres” (Dn 7, 3-
7).

123 A escolha de cada Evangelista a sua forma animal est4 relacionada ao simbolismo que porta cada texto dos
Evangelhos. Marcos ¢ representado como o ledo do deserto, pois seu Evangelho se inicia com um texto que
nomeia Jodo Batista como a voz que clama no deserto; Lucas é o touro, um animal de sacrificio, por
recuperar a historia do sacrificio de Zacarias; Mateus esta relacionado a um anjo ou homem pois seu
Evangelho se inicia tratando acerca da genealogia humana de Cristo; e a aguia ¢ reservada a Jodo, por tratar-
se do Evangelho mais abstrato e que se eleva acima dos outros (Gonzalez Hernando, 2011, p. 63).

124 Convém sublinhar que tal interpretagdo ndo é admitida por todos os pesquisadores.


https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/albums/72157640338%20101676%20/with/12234002863
https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/albums/72157640338%20101676%20/with/12234002863
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Deknatel (1935, p. 276-277), os apostolos das ombreiras destacam-se pela inferioridade de
sua produgdo quando comparado aos restantes dos elementos iconograficos de Coroneria.
Isso se da ndo s6 pela condi¢do de grande desgaste que a entrada apresenta atualmente, mas
também como resultado dos trabalhos de restauracdes empreendidos ao longo dos ultimos
séculos. Caracteristica parecida ¢ encontrada nos modelos franceses que inspiraram o0s
batentes, Amiens e Chartres, que também apresentam figuras abaixo do nivel estabelecido

pelos restantes das esculturas.

6.2 SEGUNDO NIVEL — PSICOSTASIA

Ainda que parte da escultura se encontre atualmente danificada, a pesagem das almas
¢ visivel aos observadores que se atentarem ao nivel inferior do programa, em seu dintel
(Figura 17). A parte central da narrativa ¢ dedicada ao arcanjo Miguel, em seu cardter como
psicopompo. Vestido com roupas esvoagantes, o arcanjo segura em uma das maos uma
balanga, ainda que atualmente apenas um dos pratos e parte da barra de suspengdo tenha
sobrevivido (Ruiz Gallegos, 2015). A direita de Miguel na cena, estdo os eleitos e os
elementos que compdem a paisagem do Paraiso. A primeira figura ao lado do arcanjo traz
outro anjo, com ambas as asas, segurando em seus bragos uma figura personificando a alma
de um dos eleitos, também em estado deteriorado. Acima das cabegas de Miguel e do anjo

que o acompanha, dois outros anjos em figura menor sao dispostos sobre incensarios.

Figura 17 — A separagdao em Coroneria.

Fonte: Flickr (2014). Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/12234223224/in/album-
72157640338101676. Acesso em: 08 ago. 2024.
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Em seguida, as figuras angelicais ddo lugar a representagao de um edificio, inspirado
na cena realizada em Reims. Com um telhado pontiagudo e apenas uma porta, a construgao
nos lembra uma catedral, mas ¢ a personificagdo da entrada do Paraiso, utilizada pelos eleitos
que sdo representados nas esculturas ao lado (Figura 18). Os impios sdo dispostos em cinco
diferentes figuras. Franco Mata (1996, p. 182) chama aten¢do que uma das particularidades
do Paraiso em Coroneria reside no motivo escolhido para a representacdo destes personagens.
Nos modelos franceses, os salvos sdo retratados de forma anonima, sem relagdo direta a
personagens importantes para o contexto de producao do local onde estd inserido. Em
contrapartida, em Coroneria a representagdo celeste se confunde com contexto social e
politico castelhano, trazendo figuras importantes naquele momento: dois religiosos, um

bispo, uma rainha e um rei.

Figura 18 — O Paraiso em Coroneria.

Fonte: Flickr (2014). Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/12235639436/in/album-
72157640338101676. Acesso em: 08 ago. 2024.

As primeiras figuras sdo comumente identificadas como sendo as de Francisco de

Assis (c. 1181-1226), vestido de hébito franciscano e reconhecido pela corda com trés nos
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caidos, e Domingos de Gusmao (1170-1221) vestido com seu capuz. Ambos portariam em
suas maos as bulas de criacdo de suas respectivas ordens — Franciscanos'?® e Dominicanos. !
Segundo Franco Mata (1996, p. 182-183), a escolha das figuras de Francisco ¢ Domingos
ndo se fez sem justificativa. A expansao das ordens mendicantes pela Espanha aliada ao
recente processo de canonizagdo em seguida a morte dos santos — Francisco em 1228 e
Domingos em 1234 —, fundamentam sua inclusdo. Outrossim, cumpre ressaltar que as ordens
mendicantes exerceram papel de grande impacto acerca das sensibilidades e do imaginario
coletivo sobre o Juizo Final, que por meio de seus sermdes que combinavam liturgia, teatro
e exemplos da vida cotidiana, tornavam-se atraentes para os fiéis (Martinez Martinez, 2021,
p. 525). De acordo com Delumeau (2022, p. 319), o grande niumero de pregagdes populares
conferidas de uma cidade a outra por meio dos sacerdotes de ordens religiosas, exortavam
em seus sermoes, antes de tudo, a peniténcia individual, a0 mesmo tempo que anunciavam
os “castigos proximos” com a iminente chegada de um julgamento final. Desse modo, a
intima relacdo entre os sermoes € o contexto explicariam a inclusao dos representantes de
duas grandes ordens na cena escatologica.

Contudo, outras interpretagdes também foram conferidas para os religiosos da cena
ao longo do tempo, variedade de andlises pelas quais Sanchez Ameijeiras (2004, p. 229)
classificou como ou um “testemunho perpétuo de um consenso ideal entre o episcopado, a
monarquia e as ordens mendicantes, ou a comemoracao de um evento histdrico, o acordo
para ceder terras dentro da cidade para a constru¢ao de novos conventos”. De fato, Amador
de los Rios (1888, p. 429 apud Martinez Martinez, 2021, p. 524) apontou a figura do frade
dominicano como a representagdo de um dos conegos regulares da igreja, detendo em suas
maos o documento de fundacao do antigo templo, em 1075. Para Sanchez Ameijeiras (2004,
p. 226), as cartas mostradas pelo franciscano em Coroneria poderiam estar relacionadas a

bula papal emitida por Inocéncio IV (1195-1254) em 1240, pela qual concedia indulgéncia a

125 Os franciscanos teriam se estabelecido em Burgos por volta do ano de 1221, estabelecendo suas comunidades
nos anos seguintes com a fundac@o de seu convento em data provavel de 1223 (Martinez Martinez, 2021, p.
526; Rucquoi, 1996, p. 68). Sobre o tema, ver: RUCQUOI, Adeline. Los franciscanos en el Reino de
Castilla. In: IGLESIA DUARTE, José Ignacio de la; GARCIA TURZA, Francisco Javier; GARCIA DE
CORTAZAR, José¢ Angel (coord.). VI Semana de Estudios Medievales, 1995. Logrofio: Instituto de Estudios
Riojanos, 1996.

126 Os Dominicanos teriam se estabelecido em Burgos entre 1220 e 1222, tendo seu convento na cidade fundado
pelo proprio Domingos de Gusmao. Domingos teria se mudado para Burgos no ano de 1218 e se encontrando
com Fernando III e sua mae Berengaria (Martinez Martinez, 2021, p. 525).
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todos os fiéis que contribuissem de alguma forma com a contru¢cdo de um novo convento
franciscano em Burgos. Nessa dire¢ao, compreendendo a datacao do relevo do timpano como
desenvolvido por volta do ano de 1245, seria plausivel compreender a relagdo entre a carta e
a bula papal.

Em seguida aos santos na cena, Dom Mauricio (?-1238) aparece em perfil, olhando
em diregao as figuras ao seu lado a direita, com a bula papal. De acordo com Ruiz Gallegos
(2015, p. 339), a representacdo de Dom Mauricio como via aos santos € aos monarcas
castelhanos, reflete a aceitagdo da fundagdo dos conventos destas ordens mendicantes no
local. Em outra direcdo, a representacdo do bispo entre os santos também pode compreendida
como um lembrete aos fi¢is observadores acerca das indulgencias necessarias para auxilio na
construgdo da catedral, assim como disponibilizado para a edificagdo dos conventos das
ordens mendicantes, como defendido por Martinez Martinez (2022, p. 133-134).

De outro modo, para Franco Mata (1996, p. 183) a intencdo da imagem pode ser
encarada como mais complexa, ao passo que busca o convencimento de quem a observa em
compreender a existéncia de boas relagdes entre o clero secular e as ordens medicantes,
contrariando a realidade daquele momento. Como aponta Sanchez Ameijeiras, o século XIII
demarcou para além do estabelecimento das ordens mendicantes em cidades castelhanas, a
crescente desconfianga e oposi¢do generalizada do clero secular, que interpretaram seu
predominio ao aporte financeiro do territorio como ameacgado frente a forte concorréncia das

novas ordens religiosas:

Por exemplo, em 1257, o prior da colegiada de Valladolid acusou o Papa das
"irregularidades" das freiras damianitas de Valladolid. Dois anos depois, o Papa
Alexandre I'V foi informado da resisténcia do clero castelhano em aceitar o milagre
da estigmatizagdo de S@o Francisco e de episodios iconoclastas que visavam
erradicar todas as representa¢des em pintura e escultura que haviam sido feitas da
extraordinaria experiéncia do santo de Assis. Ele respondeu com a bula Quia
longum esset, na qual defendeu a impressdo milagrosa das feridas divinas, que
testemunhara quando jovem. Em Toledo, Ourense e Burgos, os abusos dos conegos
catedrais contra dominicanos e franciscanos continuaram até o final do século; e
em meio a esse panorama hostil, Martin Ferndndez emergiu como um defensor das
novas ordens. Em 1257 teve que defender os frades de Sahagun, importunados pelo
abade do mosteiro dos Santos, que chegou a impedi-los de exercer o seu ministério
e a proibir o clero da sua jurisdi¢do de tratar com eles (Sanchez Ameijeiras, 2004,
p. 230-231).1%7

127 [no original]: “Por ejemplo, en 1257 el prior de la colegiata de Valladolid acusaba al Papa las

"irregularidades" de las damianitas vallisoletanas. Dos afios después se informaba al papa Alejandro IV
de la resistencia que oponia el clero castellano a aceptar el milagro de la estigmatizacion de San Francisco
y se le ponia en conocimiento de episodios iconoclastas destinadas a erradicar cuantas representaciones
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Cumpre ressaltar que, para além do pungente crescimento econdmico das ordens
mendicantes, o contexto financeiro da Catedral de Burgos se agravou quando, em 1247,
Inocéncio IV desviou o orgamento da Catedral para esforgos de guerra, fazendo com que este
periodo de constru¢dao do edificio prosseguisse em razao, principalmente, das doagdes de
paroquianos. Frente a esse contexto, Martinez Martinez (2021, p. 529) interpreta a relagdo na
imagem com a presenca de frades mendicantes ao lado de Dom Mauricio como um “apelo a
esmola” para a continuagdo das obras da Catedral: “a representagdo do bispo entre os dois
frades, todos portando um documento, serviria para lembrar aos fi¢is as indulgéncias
concedidas aqueles que ajudavam a construir os conventos mendicantes, mas sem esquecer
que a catedral tinha suas proprias indulgéncias para o mesmo fim”.

Ao lado direito dos santos, as figuras reais sdo comumente identificadas como
Fernando III, o Santo (1201-1252, rei desde 1217) e sua mae, Dona Berengaria de Castela
(1180-1246), pela maior parte dos pesquisadores (Deknatel, 1935, p. 280; Franco Mata, 1996,
p. 182; Maravi, 2014, p. 189; Sanchez Ameijeiras, 2004, p. 627). Por outra perspectiva,
Martinez Martinez (2022, p. 127) analisa a figura de Beatriz de Suabia (1205-1235), consorte
de Fernando III, ocupando o lugar conferido a Dona Berengéria. A autora ampara-se em sua
afirmagdo por meio dos tragos jovens do rosto da estitua e, também, pela mesma
temporalidade da presenca da rainha em Burgos com as fundagdes dos mosteiros
dominicanos e franciscanos na cidade, assim como com a constru¢ao do templo, convergindo
as demais figuras e elementos do timpano.

Em contraposi¢do aos eleitos ao Paraiso a direita de Miguel, o arcanjo dirige sua
atencdo ao grupo de pecadores da esquerda, erguendo seu brago esquerdo, em contraposicao
a um demonio que tenta trapacear e roubar uma alma. E o local reservado ao Inferno, aos
condenados e os castigos impostos por seus crimes, inspirados nos modelos infernais de
Chartres, Amiens e Paris (Figura 19) (Franco Mata, 1996, p. 182-184). Devido a sua

deterioracdo, as primeiras trés figuras tornaram-se de dificil compreensdo por ndo portarem

en pintura y escultura se habian realizado de la extraordinaria experiencia del santo de Asis. Este
responderia con la bula Quia longum esset en la que defendia la milagrosa impresion de las heridas divinas,
de la que habia sido testigo cuando era joven. En Toledo, Orense y Burgos, los abusos de los can6nigos
catedralicios contra dominicos y franciscanos se sucederan hasta finales de siglo; y en medio de este
panorama hostil, Martin Fernandez se erigid en paladin de las nuevas 6rdenes. En 1257 tuvo que defender
a los frailes de Sahagtin, hostigados por el abad del monasterio de los Santos, que lleg6 a impedirles ejercer
su ministerio y a prohibir a los clérigos de su jurisdiccion cualquier trato con ellos” (Sanchez Ameijeiras,
2004, p. 230-231).
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cabecgas. Em acordo com Ruiz Gallegos (2015, p. 340), a primeira figura exposta de costas
ao observador ndo possui nenhuma caracteristica de aspecto demoniaco, retratando,
possivelmente, um condenado nu. As duas em seguida, ao contrario, podem ser
compreendidas como demonios, colocados um sobre o outro, como forma de vigia ao pecador
ao lado, identificadas pelo formato de garra no lugar de seus pés, e pernas cobertas de pelos

ao observarmos o demonio disposto acima.

Figura 19 — O Inferno em Coroneria.

"

- ik AT A 3 H Lo 4 3 S
Fonte: Flickr (2014). Disponivel em: https://live.staticflickr.com/5517/12235244793 acf092015d h.jpg.
Acesso em: 08 ago. 2024.

Vestido com uma tunica e com semblante de sofrimento, o pecador ¢ atormentado
por um demonio com uma mao em seus cabelos e outra em uma bolsa carregada com moedas
colocada em seu pescoco. A bolsa possivelmente refere-se ao pecado cometido em vida pelo
personagem, e que o acompanha até seu julgamento. A figura pode ser relacionada ao pecado
da avareza, uma das transgressdes de maior destaque no periodo, fruto de um momento de
progressiva monetarizagdo da sociedade (Pascual Alvarez, 2019, p. 169). Em seguida, um
demonio € colocado segurando um pecador com sua cabega para baixo, novamente em uma
espécie de puni¢ao. O demonio responsavel pelo castigo ao avarento porta feigdes parecida

com as duas figuras demoniacas retratadas no primeiro grupo, com pernas com pelo, garras
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no lugar dos pés. Contudo, ndo ¢ representado nu, mas usando uma espécie de saia que cobre
sua parte inferior.

O ultimo grupo de condenados dispostos no dintel sdo representados por duas figuras:
um demonio e um condenado. O demdnio, com escultura em bom estado, segue o modelo do
primeiro grupo — nu e com pelos pelo corpo, todavia apresenta uma estatura maior. A figura
langa acima com suas maos um condenado, também sem vestimentas, mas que atualmente
nao porta mais a cabeca e um dos bragos. Os castigos dos pecadores em Coroneria perpassam

o dintel, tomando lugar também nos trés niveis das arquivoltas ao lado (Figura 20).

Figura 20 — Os castigos em Coroneria.

Fonte: Flickr (2014). Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/12235234103/. Acesso
em: 08 ago. 2024.

No primeiro deles, o grupo é composto por trés figuras. Um demodnio ao centro, com
pelos no corpo, cabega e uma perna ja deteriorada, segura a sua frente a cabeca para baixo de
um condenado nu, também sem a cabeg¢a. Com outra mao, o demodnio agarra um dos bragos
de outra pecadora, observada como uma mulher vestida com um véu fino e pernas visiveis,
provavelmente em referéncia ao pecado da luxuria.

O segundo grupo da arquivolta traz a representacdo do fogo do Inferno por meio da
figura de um caldeirdo ardente, influenciado por Amiens e em ressonincia a Mateus 25, 41.!2
Nessa cena, notam-se cinco demonios e trés condenados. Dois demonios avivam as chamas

do caldeirdo na parte inferior, enquanto outros dois, sob o caldeirdo, langcam dois condenados

128 “Bm seguida, dird aos que estiverem a sua esquerda: ‘Apartai-vos de mim, malditos, para o fogo eterno
preparado para o diabo e para os seus anjos” (Mt 25, 41).
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de cabega para baixo. A cabeca de um dos condenados se sobressai no caldeirdo,
demonstrando tristeza em suas fei¢des. Um ultimo demonio observa ao fundo do caldeirao.
A arquivolta mais externa traz o terceiro grupo de pecadores. Para Ruiz Gallegos (2015, p.
340), a cena faz alusdo mais uma vez a avareza, retratando um condenado examina o anus de
um dos demonios, enquanto outro personagem ao lado defeca moedas sob uma tabua,
compreendida sobre os joelhos de outro pecador, com um gorro na cabecga. A presenca do
gorro seria um indicativo de que o condenado represente um judeu em uma mensa
mummularia — tabua de cambios —, figura presente em variados infernos medievais e
relacionado a profunda animosidade despertada pela classe mercantil naquele momento
(Franco Mata, 1996, p. 185; Ruiz Gallegos, 2015, p. 340-341).

De fato, como ja mencionado, a presengca de mercadores na cidade atinge um
crescimento consideravel com a chegada do século XIII, tornando-se um nucleo de
distribuicdo comercial na regido, bem como fomentando a importincia de banqueiros e
cambistas, verificada através dos testemunhos de casas de moedas no periodo, assim como
por meio do novo centro comercial a leste da cidade, entre os rios Arlanzon e Vena,
estabelecido por Fernando Il em 1230 (Pérez Celada, 2022, p. 11; Nufio Gonzalez, 2009, p.
778-779).

Desse modo, no momento que Coroneria esta sendo erguida e seu acervo iconografico
produzido, Burgos concentrava um intenso acimulo econdmico e transito de pessoas,
estimulados por sua localizagdo intricada entre norte-sul, com a ligacao entre Toledo e
Andaluzia com o norte da Europa por meio da Cantabria, e a ligagdo Leste-Oeste pela rota
de peregrinagdo a Santiago de Compostela, trazendo estrangeiros a cidade (Martinez
Martinez, 2022, p. 133). O Portal de Coroneria, localizada na rua de entrada para pedestres,
entre eles comerciantes, artesanais, mercadores e cambistas tornou-se, assim, um meio 6bvio
de refletir através do pecado da ganancia e sua variante, a usura, sobre a preocupacao da alma

do grupo economicamente emergente, bem como uma tentativa de controle de tais agentes.

6.3 TERCEIRO NIVEL — RESSURREICAO

No terceiro e tltimo nivel em Coroneria ¢ onde estio representados os ressuscitados

durante o julgamento final. Estdo localizados na mais externa das trés arquivoltas, somando
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ao total cerca de 12 grupos de ressuscitados, estando quatro deles totalmente perdidos devido
a deterioragdo da obra (Figura 21). Em relagdo aos oito grupos restantes, podem ser
observados 15 personagens dispersos entre eles, podendo ampliar-se para uma maior
quantidade que ndo se faz perceptivel pela perda de material. Entre todos os oito grupos
restantes, ¢ possivel observar com clareza a disposicdo de mais de uma figura, nio
apresentando nenhum grupo com uma personagem solitaria.

Todas as 15 figuras s3o representadas completamente nuas, seguindo o padrdo no
estilo gotico para os ressuscitados. Também ndo portam nenhuma caracteristica especifica
que determine sua origem social ou profissional, apenas apontando serem adultos, assim
como a idade de Cristo, supostamente morto aos 33 anos.”” Os personagens sio
desenvolvidos como saindo de suas tumbas, aqui, representadas por uma caixa retangular.

Todos eles olham em dire¢ao ao centro do timpano, sempre para a figura do Cristo Juiz.

Figura 21 — Os ressuscitados em Coroneria.

Fonte: Flickr (2014). Disponivel em: https://ww.flickr.com/photos/75710752@N04/albums/721576403
3810167 6/with/12235244793. Acesso em: 08 ago. 2024.

De acordo com Sanchez Ameijeiras (2004, p. 628), o carater corporeo dos
ressuscitados em Coroneria refletiria a tendencia generalizada em debates teoldgicos, ao
longo dos séculos XII e XIII, acerca da ressurreicao fisica e carnal no fim dos tempos. Para

o autor, a énfase a representacdo explicita da Ressurrei¢do — com figuras nuas e atributos

129 Em sua obra Elucidarium, escrita ao final do século XI, Honorius Augustodunensis recupera a versio dos
ressuscitados como voltando a vida com a idade perfeita de 30 anos, triunfando sobre a morte assim como
Cristo fez apds a crucifixdo (Martinez Martinez, 2022, p. 127).


https://ww.flickr.com/photos/75710752@N04/albums/721576403
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fisicos visiveis — reafirmaria, em contraste as correntes anteriores com inclinagdes
e - )

espiritualistas”, a ressurei¢do dos bem-aventurados como real e corpérea, desse modo,
alinhando-se aos preceitos estabelecidos em 1215 pelo IV Concilio de Latrao: “que todos

ressuscitaremos com nossos corpos individuais, isto €, com os corpos que agora carregamos”.

Figura 22 — Anjos e serafins nas arquivoltas em Coroneria.

Fonte: Flickr (2014). Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/albums/7215764033
8101676/with/12235244793. Acesso em: 08 ago. 2024.
Legenda: a) Anjo;
b) Anjo;
c¢) Serafim.

As duas arquivoltas internas sdo ocupadas por grupos de anjos e serafins (Figura 22),
como uma ponte entre os ressuscitados e Cristo Juiz. Assim como grande parte do acervo, as
figuras apresentam estado avancado de deterioragdo. Na arquivolta mais interna, proxima a
narrativa central, localizam-se 10 figuras de serafins, dispostas solitarias com asas fechadas.
A segunda arquivolta, vizinha aos ressuscitados, dispde de 13 anjos, também solitarios,
responsaveis pelo anuncio do julgamento com o despertar dos mortos, recuperando
elementos de Mt 24, 313 e Ap 8-11. Cada anjo possui em suas maos um incensario ou
turibulo, demarcando o uso do incenso na liturgia. Desse modo, a cena empreendida ali

transcende sua delimitacdo enquanto separagdo entre eleitos e condenados em um

130 “Ele enviara os seus anjos que, ao som da grande trombeta, reunirdo os seus eleitos dos quatro ventos, de
uma extremidade até a outra extremidade do céu” (Mt 24, 31).


https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/albums/7215764033%208101676/with/12235244793
https://www.flickr.com/photos/75710752@N04/albums/7215764033%208101676/with/12235244793
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julgamento, ao passo que, também, assinala para o simbolismo da purificagdo do mundo com

a chegada do fim dos tempos.
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PARTE III
IMAGINANDO O FIM DOS TEMPOS NO ENSINO DE HISTORIA
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Elaborar uma dissertagdo por meio do Programa de Pds-Graduagdo em Histéria
Ibérica na Universidade Federal de Alfenas (PPGHI/Unifal) implica, imperativamente, em
tracar didlogos acerca de sua utilizagdo no campo profissional do discente. Em nosso caso,
tal reflexdo se encontra no chao da sala de aula do ensino publico. Tendo isso em vista, a
Parte III possui como ponto de partida uma inquietacdo que percorre toda a elaboragao desta
pesquisa: ha espaco no ensino de Histdria para o estudo da escatologia medieval? Na tentativa
de obter respostas, buscaremos nos capitulos a seguir compreender acerca da natureza
epistemologica que fundamenta nossa escolha pelo tema como objeto de estudo no ensino de
Historia, assim como a apresentagdo de estratégias desenvolvidas para sua transposicao a sala

de aula.
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7 OMEDIEVO E O FIM DOS TEMPOS NO ENSINO DE HISTORIA: PESQUISA,
CURRICULO E DEBATES CONTEMPORANEOS

Este capitulo estrutura-se de modo ancorado a quatro diferentes categorias de
investigacdo. Em primeiro, espera-se tracar um breve historico do estabelecimento da
medievalistica como campo da pesquisa académica nacional. Em segundo, partiremos para a
investigacdo do didlogo entre o campo académico e as normativas oriundas da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), a procura de compreender a trajetéria, disputas e presenga da
Idade Média no curriculo. A seguir a investigacao acerca de pesquisa e curriculo, esperamos
justificar e mobilizar os elementos que incentivaram esta pesquisa a se propor pensar a
escatoldgica medieval, destacando-se o tema como parte de quatro pilares: constituinte e
formador de imaginarios; sua constante presentificagdo; seu papel como orientador da
temporalizacdo na cristandade medieval; e seu potencial de aproximacao e empatia historica
entre presente e passado. Por fim, traremos uma analise de duas cole¢des didaticas aprovadas
pelo Guia PNLD 2024 (Cardoso; Fernandes, 2022; Motooka, 2022), com o intuito de
compreender de que modo o tema tem sido abordado em sala de aula, dessa forma,

contribuindo para a elaborac¢@o de nosso recurso de aprendizagem

7.1 A HISTORIA MEDIEVAL COMO CAMPO DE PESQUISA NACIONAL

Ao longo da experiéncia europeia, os estudos acerca da medievalistica estiveram
intimamente relacionados ao nascimento dos Estados nacionais no continente, a partir do
século XVIII, periodo no qual as delimitagdes daquilo que se entende como tragos politicos
e culturais da civilizagdo europeia passaram a ganhar forma, aplicando a Idade Média uma
espécie de historia nacional “primitiva” da Europa (Almeida, 2013, p. 2). Como analisa
Macedo (2007, p. 114), tal apropriacdo identitaria se intensifica ao observarmos a
organizac¢do dos Estados europeus como pautada em um modelo de reino com a alianga entre
a politica e a religiosidade cristd, em um “momento em que se alicergam costumes e praticas
coletivas orientadas por uma f€ inica e una”.

De outra maneira, distante da realidade brasileira caso analisado do ponto de vista

social, politico e econdomico, o percurso da Historia Medieval no pais floresceu sem o
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estabelecimento de qualquer identidade cultural ou em resposta a demandas da area de
Historia, mas, sim, a partir do entrelacamento do ensino a pesquisa com o fomento de
politicas publicas voltadas a qualificagdo cientifica e da organizacdo de ambientes de estudos
e grupos especializados, especialmente a partir da década de 1980, tendo a universidade
publica como seu ambito primordial (Almeida, 2013, p. 2-8; Motta Bastos, 2016, p. 3).

A presenga da pesquisa em Historia Medieval no Brasil remonta ao ano de 1934, com
a criagdao da Universidade de Sao Paulo (USP), tornando-se a primeira institui¢do nacional
que abarcaria em seu quadro especialistas e pesquisas na Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (FFLCH-USP), com atuacdo docente de importantes expoentes da
academia como Fernand Braudel, Claude Lévi Strauss, Roger Bastide, Jean Gagé, entre
outros. Dentre deste corpo docente, derivam as orientagdes dos primeiros trabalhos dedicados
a Idade Média no Brasil, encabegados por Euripides Simdes de Paula, Eduardo d’Oliveira
Franca e Pedro Moacyr Campos (Motta Bastos, 2016, p. 3).

A crescente inciativa de pesquisas pelo Estado esteve amparada pelo investimento e
divulgacdo de instituigdes promotoras de politicas de fomento de longo prazo da pesquisa
cientifica do pais,'*! marcados pelo populismo que permeava a politica nacional na década
de 1950, sob os efeitos da crescente cientificista gerada pela Segunda Guerra Mundial, e,
posteriormente, nos anos da Ditadura Civil-Militar (1964-1985), momento no qual ocorre
maior contingenciamento de financiamento da pesquisa cientifica, gerando instabilidade
financeira no campo (Almeida, 2013, p. 5). Cumpre ressaltar que o contexto do regime militar
traz destaque as pesquisas no campo medieval com o proposito de promover uma
despolitizagdo do ensino de Histéoria e um esvaziamento do estudo da Histdria
Contemporanea — considerado combustivel para mobilizagdes coletivas —, em detrimento de
pesquisas creditadas como destituidas de comunicacao direta com seu tempo presente (Motta
Bastos, 2016, p. 5).

A relacdo tragada com os pesquisadores franceses na constru¢do de uma
medievalistica nacional, tornou-se perceptivel e justificavel através da orientagdo
marcadamente francesa que caracterizou os futuros trabalhos do campo medieval no Brasil

(Motta Bastos, 2016, p. 4). Até os anos de 1980, a pesquisa em Historia Medieval seguiu

131 Destacam-se a criagio do Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq) e do Coordenagdo de Aperfeigoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), ambos em 1951, e da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado
de Sao Paulo (FAPESP), em 1960.
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tendo como centro apenas a FFLCH-USP, na qual, ainda que ndo tenha constituido grupos
de pesquisa, se dedicou a formagdo de novos pesquisadores que se tornaram nomes de
destaque na formagdo de profissionais que atuaram a partir da década de 1990 (Macedo,
2009, p. 96). Para Frazdo da Silva (2013, p. 3), entre os fatores que sintetizam a realidade da
medievalistica nacional até a década de 1980 destacam-se os poucos pesquisadores que
obtiveram seu titulo com trabalhos especificos sobre Idade Média, o escasso acervo
bibliografico de titulos com tematicas relacionadas ao medievo, assim como a ndo existéncia
de periddicos nacionais e de uma associagdo académica que integrasse, em nivel nacional, a
pesquisa e o ensino em Historia Medieval.

A virada dos anos 1980 para 1990 marca o desenvolvimento de um novo folego ao
medievalismo no Brasil, com uma crescente busca pelo tema em decorréncia da emergéncia
da “Nouvelle Historie” francesa no meio académico brasileiro em conjunto com as crescentes
traducdes para o portugués de obras de referéncias francesas na area como Georges Duby,
Jacques Le Goff e Emmanuel Le Roy Ladurie (Motta Bastos, 2016, p. 4). Esse momento
também demarca o periodo de estruturagao federal da pos-graduacgao do sistema universitario

1

publico, 132 contribuindo para a organizag¢io e aumento de grupos e projetos de pesquisa

subsidiados pelo Estado, especialmente com a fundacio da Associacao Brasileira de Estudos
Medievais (ABREM), '3} em 1996 (Almeida, 2013, p. 5-6).

Acerca da importancia do contexto social e economico, bem como a difusdo de
politicas publicas para a ampliacio da medievalistica nacional, Andreia Cristina Lopes
Frazao da Silva destaca:

Dentre estas mudancas, destaco a populariza¢do da internet, que possibilitou,
sobretudo, a troca mais rapida e informal de dados entre especialistas das diversas
areas do conhecimento ¢ estabelecidos em diferentes paises e 0 acesso a edi¢des de
textos medievais e a materiais bibliograficos sobre o periodo que ndo se encontram

disponiveis em bibliotecas brasileiras. Outro aspecto deste conjunto de mudangas
foram, incontestavelmente, as politicas publicas desenvolvidas pelo governo

132 O primeiro setor de um programa de pos-graduacio brasileiro dedicado a Historia Medieval foi criado em
1988 pela Universidade Federal Fluminense (UFF), por meio do setor de Historia Antiga e Medieval, e logo
em seguida também pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) (Bastos, 2016, p. 4).

A ABREM tem tido papel fundamental na expansdo dos estudos medievais no Brasil, ao integrar
nacionalmente diferentes pesquisadores e areas de interesse. Atualmente, a ABREM retne cerca de 500
associados nacionais ¢ estrangeiros, mantendo o didlogo interdisciplinar com diversos campos de
conhecimentos, como a literatura, historia, linguistica, filosofia, artes, musica, entre ouros. Ademais, ¢é
responsavel pela publicagdo da Revista Signum e pela organizagdo de eventos académicos, como o Encontro
Internacional de Estudos Medievais (EIEM), e parcerias com universidades que o sediam de diversas regides
do pais (Frazdo da Silva, 2013, p. 8).

133
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brasileiro nos campos da educagdo e do desenvolvimento cientifico desde o fim da
década de 1980. Uma delas foi voltada especificamente para os estudos na area de
Historia Antiga ¢ Medieval. Esta area, juntamente com a Historia da América, foi
considerada carente pelos o6rgaos de fomento no fim dos anos de 1980 (Frazdo da
Silva, 2013, p. 4-5).

Hodiernamente, a pesquisa sobre Idade Média ganhou ampla circulacdo através de
nimeros tematicos dedicados ao Medievo em revistas periddicas, bem como o fomento de
grupos de trabalho e pesquisa como o Scriptorium — Laboratorio de Estudos Medievais e
Ibéricos da Universidade Federal Fluminense, o Programa de estudos Medievais (PEM) da
Universidade Federal do Rio de Janeiro; o Laboratorio de Estudos Medievais — LEME, que
congrega pesquisadores da USP, UNICAMP, UFMG, UFG e UNIFESP. Além disso,
destacam-se os crescentes grupos de trabalhos e simposios tematicos associados a
Associagao Nacional de Histéria (ANPUH) (Macedo, 2009, p. 97-98).

Acrescenta-se a isso a crescente formagdo de pds-graduandos brasileiros em
universidade e centros de pesquisa no exterior, bem como o crescente interesse publico pela
medievalistica com a amplia¢do e venda de livros traduzidos ao portugués de importantes
medievalistas como Jacques Le Goff e Georges Duby (Macedo, 2009, p. 98). Nota-se, assim,
que mesmo em meio aos limites e problemas enfrentados no acesso de fontes primarias no
campo de estudados de Historia Medieval, é perceptivel nas ultimas duas décadas o crescente
interesse e ampliacdo de recortes, questdes e abordagens relacionados ao tema e refletidos
em teses, dissertagdes e publicagdes outras na historiografia nacional, consolidando a

medievalistica como um importante campo dentro da pesquisa histérica.

7.2  REPENSANDO O CURRICULO: O LUGAR DA IDADE MEDIA

De acordo com Douglas Mota Xavier de Lima (2019, p. 14) e recuperando
pressupostos discutidos acima, a viabilidade de engendrarmos balangos bibliograficos sobre
a medievalistica nacional constitui importante indicio acerca da crescente relevancia e
fortalecimento da Histéria Medieval como campo cientifico no pais. Nesse contexto, € indo
em direcao ao campo de interesse deste trabalho, perguntamos: se faz possivel reproduzirmos
a mesma afirmacao ao orientarmo-nos para o estabelecimento da Idade Média na perspectiva
do ensino de Historia na educacdo basica? A procura de refletir acerca de tal questdo, ha de

se encaminhar, em primeiro momento, para a andlise de sua presenga no documento
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referéncia para a aprendizagem e para a constituicdo dos curriculos na educag@o nacional,
isto é, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). '3

A idealizagdo da BNCC'® remonta ao periodo de redemocratizacdo do pais, através
do artigo 210 da Constituicao Federal de 1988, sendo posteriormente reafirmada pela Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educacao Nacional (Lei 9.394/1996), nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs/1997), nas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) da Educagao Basica
e no Plano Nacional de Educagdao (PNE/2001) (Lima, 2021, p. 400). Embora configure-se
como um documento de “cardter normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os discentes devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacio Basica” 3¢ (Brasil, 2017, p. 7), a Base ha muito ultrapassou seu
carater de uniformizador curricular, interferindo, de modo direto, em outros campos para
além da sala de aula. Nesse interim, ela consolidou-se como referencial, por exemplo, as
Avaliacdes Nacionais, as formagdes de professores e aos editais do Programa Nacional de
Livros Didaticos (PNLD). A combinagdo desses elementos tornou sua trajetoria e a
institui¢ao de seu conteudo pontos centrais de diversos debates, provocagdes e disputas na
educac¢do nacional nos ultimos anos.

A propria origem do documento insere-se em meio a um contexto marcado por
profunda polarizacdo dentro da politica nacional, a partir do processo de impeachment da
presidente eleita Dilma Rousseff, em 2016, assim como diferentes embates no plano da
educacdo, na reconfiguracdo de partidos politicos € movimentos sociais, € com o avango de
projetos conservadores que buscaram interferiram de modo direto na autonomia docente em
sala de aula, como o projeto Escola Sem Partido (Borges, 2023, p. 19; Lima, 2019, p. 2;
Pereira; Rodrigues, 2018, p. 3). A versdo em vigor da BNCC diz respeito a terceira versao

do documento, ao passo que a primeira ¢ segunda versdo enfrentaram significativas

134 A BNCC corresponde a um documento que cobre trés niveis de fases da escolaridade bésica nacional, sendo
elas a Educacdo Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio, desse modo, atendendo estudantes entre
quatro e 18 anos de idade. Nos restringiremos neste capitulo ao volume destinado ao Ensino Fundamental,
com énfase aos anos finais, visto estar nele as competéncias e habilidades trabalhadas pela faixa-etaria foco
de nosso OA, isto €, o sexto ano.

135 Para consulta da BNCC, ver: https://www.gov.br/mec/pt-br/escola-em-tempointegral/ BNCC_EI EF 1105
18 versaofinal.pdf

136 Isto ¢, os curriculos € propostas pedagégicas das redes de ensino publicas e particulares em ambito federal,
estadual e municipal devem guiar-se a partir das diretrizes estabelecidas pela versdo em rigor da BNCC,
consideradas essenciais para a aprendizagem em diferentes etapas da vida escolar do(a) estudante.


https://www.gov.br/mec/pt-br/escola-em-tempointegral/BNCC_EI_EF_1105
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reformulagdes no curriculo, em especial quando direcionado ao componente de Historia,
visto sua intrinseca relagdo com o tempo presente. '3
A primeira versdo do documento teve sua produg¢ao iniciada em junho de 2015, sendo

posteriormente publicada em novembro do mesmo ano pelo Ministério da Educagao (MEC).
Ainda no momento de estabelecimento da comissdo de especialistas responsaveis pela
proposta, o documento foi amplamente criticado, devido a majoritdria presenca de
especialistas em Historia do Brasil, em detrimento da exclusdo de profissionais
especializados em outros periodos, como a Historia Antiga e Medieval (Borges, 2023, p. 19).
Tal escolha impactou de forma significativa o lugar destinado a esses componentes na
primeira versao do documento. Com efeito, a primeira versao da BNCC para o Ensino
Fundamental trouxe duas mengdes a Idade Média, restritas ao sexto ano, tendo como publico-
alvo médio a faixa etéria entre 10 e 12 anos:

CHHI6FOAT71: Conhecer e problematizar as diferentes formas de periodizacao dos

processos historicos tais como o modelo quadripartite francés (Idade Antiga, Idade

Média, Idade Moderna e Idade Contemporanea), identificando como o Brasil se

insere nesta periodizagio;

CHHI6FOAO072: Identificar e discutir caracteristicas, pessoas, instituigdes, ideais

e acontecimentos relativos a cada um desses periodos histéricos: Idade Antiga,
Idade Média, Idade Moderna e Idade Contemporénea (Brasil, 2015, p. 251).

Nota-se nos itens acima que as mengdes a Idade Média se restringem como parte
necessaria para a compreensio do estudante acerca da periodizagio quadripartite francesa'*®
do processo historico, ndo sendo aprofundadas carateristicas e problematizacdes proprias do
periodo. Isso se da, de acordo com Lima (2019, p. 5), pois o0 documento buscou delegar ao(a)
docente a opcdo pela introdugdo, ou supressdo, de sociedade pré-modernas, com énfase
aquelas restritas a antiguidade e ao medievo, posto que foram compreendidas como
“conteidos eurocéntricos, distantes da realidade dos discentes brasileiros e,
consequentemente, de importancia secundaria no curriculo de Historia”. Como
consequéncia, conteudos relacionados a temporalidades recuadas seja em Africa, Asia,

América ou Europa, foram excluidos.

137 Pereira e Rodrigues (2018, p. 3) apontam o campo de Historia como o mais visado entre as disciplinas na
BNCC, desde a apresenta¢do de sua primeira versdo. Isso se da, segundo os autores, pela relevancia da
disciplina na constru¢do de uma identidade nacional, ao consolidar “um modo de recortar e contar o passado,
de criar referéncias ao presente e estabelecer o que deve se tornar uma memoria”.

138 Ou seja, Idade Antiga, Idade Média, Idade Moderna e Idade Contemporéanea.
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Em busca por maior aproximag¢@o ao sentimento de pertencimento e a identidade do
estudante, a primeira versao da BNCC procurou questionar uma concepgao tradicional do
processo historico, priorizando grupos e abordagens antes marginalizadas ou mesmo
excluidas pelo curriculo, como a historia africana e dos povos origindrios, que nesse
momento passaram a ser pensados como principais integrantes da identidade nacional
(Teixeira; Pereira, 2016, p. 17). Todavia, concordamos com Pereira e Rodrigues (2018, p. 6)
a respeito das percepgoes dos autores acerca do documento, ao ressaltarem que, ainda que a
aprendizagem histdrica possa ocorrer via pertencimento e de identidade ao aproximar o
estudante de sua propria historia, perdeu-se com as escolhas na primeira versao documento,
sob outra perspectiva, o elemento de estranhamento e de possiblidade de aprendizagem do
passado enquanto outro, evidenciado pelo conceito de alteridade.

O recorte e exclusao de contetidos outrora tidos como praticas consolidadas no
curriculo nacional ndo passaram ilesos de criticas e posicionamentos publicos vindos da
imprensa, pesquisadores e associagdes de especialistas, que se colocaram em defesa da
manutengio dos componentes, por meio da divulgacio de cartas e manifestos.!*” Entre as
discussdes académicas viabilizadas pelo tema, pesquisadores classificaram a primeira versao
do documento com uma tendéncia marcadamente “Brasilcentrista”, ao abandonar uma
abordagem eurocentrista para a adog¢do de perspectivas ufanistas, limitando a aprendizagem
de conceitos bases para a construgao do conhecimento historico, como as perspectivas de
estranhamento entre espagos e temporalidades recuadas de nossa experiéncia contemporanea,
reproduzindo, desse modo, os mesmos vieses nacionalistas vindos da perspectiva europeia
(Teixeira; Pereira, 2016, p. 17). Mais ainda, Silveira (2025, p. 7) aponta para o carater
isolacionista da primeira versao da Base como elemento de formacdo “de um cidadao

brasileiro incapaz de reconhecer-se como parte integrante do processo historico”.

139 Destaca-se a mobilizacdo de especialistas nas areas de Historia Antiga e Histéria Medieval por meio da
elaboragdio de documentos como a Carta Norte e Nordeste (2015), disponivel em:
https://anpuh.org.br/index.php/bncc-historia/item/3149-carta-de-professores-do-norte-e-nordeste-sobre-a-
bnecc. Acesso em 13 de abril de 2025. A Carta da Abrem (2015), disponivel em:
https://www.abrem.org.br/images/Carta_da ABREM sobre a BNCC IL.pdf. Acesso em: 13 de abril de
2025. O manifesto do Grupo de Trabalho de Histéria Antiga/ANPUH, disponivel em:
https://www.anpuh.org.br/index.php/bncc-historia/item/3 123-manifesto-do-gtha-sobre-a-bncc. Acesso em:
13 de abril de 2025. E a Carta do Forum dos Profissionais de Historia Antiga ¢ Medieval, disponivel em:
https://anpuh.org.br/index.php/bnec-historia/item/3127-carta-de-repudio-a-bncc-produzida-pelo-forum-
dos-profissionais-de-historia-antiga-e-medieval. Acesso em: 13 de abril de 2025 (Borges, 2023; Lima,
2019).


https://anpuh.org.br/index.php/bncc-historia/item/3149-carta-de-professores-do-norte-e-nordeste-sobre-a-bncc
https://anpuh.org.br/index.php/bncc-historia/item/3149-carta-de-professores-do-norte-e-nordeste-sobre-a-bncc
https://www.abrem.org.br/images/Carta_da_ABREM_sobre_a_BNCC_I.pdf
https://www.anpuh.org.br/index.php/bncc-historia/item/3123-manifesto-do-gtha-sobre-a-bncc
https://anpuh.org.br/index.php/bncc-historia/item/3127-carta-de-repudio-a-bncc-produzida-pelo-forum-dos-profissionais-de-historia-antiga-e-medieval
https://anpuh.org.br/index.php/bncc-historia/item/3127-carta-de-repudio-a-bncc-produzida-pelo-forum-dos-profissionais-de-historia-antiga-e-medieval
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No que versa a respeito das manifestacdes contrarias vindas além do mundo
académico, Claudia Bovo chama atengdo para as justificativas pautadas em um ideal de
“heranca cultural”, ou seja, no desejo de alguns segmentos conservadores justificarem a
manutencdo dos componentes a Base por compreenderem a formacao da identidade nacional
fundamentada nos paises europeus. A autora aponta que a superficialidade elencada a
discussao pelo senso comum, sem reflexdes profundas acerca das benesses no estudo de
temporalidades recuadas, fez com que antiquistas e medievalistas algassem o lugar central de
debates politicos sobre o tema, tornando-se ora alvos de criticas por refletirem praticas de
ensino consideradas eurocéntricas, elitistas e excludentes, ora simbolos de posi¢des politicas
conservadoras (Bovo, 2018, p. 269-270).

Ap6s um periodo de intensos debates e reformulagdes com a divulgagdo da primeira
versdo, a segunda versdo do documento foi apresentada em maio de 2016, com a proposta de
complementar e revisar a versao anterior. De imediato, observou-se a inten¢do de movimento
contrario a primeira versao do documento. Ou seja, a segunda versdo reintroduziu um
curriculo de viés tradicional e conservador, resgatando o modelo quadripartite ¢ a
centralidade da matriz eurocéntrica, linear e progressiva da historia. Por consequéncia, a nova
versdo renegou, mais uma vez, negros € indigenas a lugares periféricos e circunscritos a
Histéria do Brasil (Lima, 2019, p. 7-10). Para Pereira e Rodrigues (2018, p. 11), essa
mudanga demonstra uma escolha pela desvinculacdo do passado como pratica e via de
pertencimento e identidade ao estudante, como defendido na primeira versdo da BNCC.
Agora, o passado histérico passa a ser encarado como uma continuidade ou repeti¢do
pacificada e ndo problematizada do presente.

A respeito da presenca do medievo, o documento nao esta livre de questionamentos.
Embora em destaque, os contetidos trazidos pela segunda versao no que tange o periodo
apresentaram uma disparidade em relagdo as perspectivas vindas de pesquisas nacionais e
internacionais, reafirmando equivocos e referéncias iluministas de uma Idade Média
estereotipada, vista sob o prisma da obscuridade, ja desconstruida pela medievalistica nas
ultimas décadas, e que discutiremos com maior afinco mais a frente. Sobre o tema, Lima
aponta:

[...] os conteudos reforgam a perspectiva de uma Idade Média como temporalidade

europeia e reafirmam a ideia da sociedade medieval forjada na crise do Baixo
Império Romano, marcada por poderes fragmentados, perspectiva na qual se
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fundamenta a recorrente referéncia a violéncia, a anarquia feudal e a auséncia de
autoridades publicas, elementos diretamente relacionados ao paradigma estatal
moderno. Do mesmo modo, a opgdo ressalta uma Igreja detentora da cultura e
deveras institucional, quica a “senhora feudal” ainda tdo estudada no ensino de
histéria (PEREIRA, 2017). Ademais, ao enfatizar um espago urbano, comercial ¢
letrado, ¢ ndo mencionar, por exemplo, o mundo rural ou senhorial, a versdo
contribui para uma ideia desequilibrada do periodo e que tende a encarar a cidade
como antitese do feudalismo, ao passo que destaca no contetido obrigatério o
estudo do conceito de feudalismo, uma questdo deveras controversa na
historiografia (Lima, 2019, p. 9).

Assim como ocorreu com a publicagcdo da primeira versdo, diversas manifestacoes e
criticas cercaram o curriculo de Histdria apresentado pela segunda versdao da BNCC, mas,
agora, sob outros enfoques. Entre elas, em nota lancada em 22 de junho de 2016,'*° a ANPUH
descreve a segunda versao como um curriculo que “favorece a preservacao de estereotipos
construidos na historiografia do século XIX”. Ou seja, ainda que a nota assinale ao avango
frente a primeira versdo com a reintrodu¢ao de campos como a Historia Antiga e Medieval,
também aponta para a retomada de um curriculo tradicional e eurocéntrico.

Posteriormente, a terceira e atual versao da BNCC foi langada em abril de 2017 como
revisdo as versdes anteriores, introduzindo expressivas alteragdes a respeito dos contetudos
de Historia Medieval. Segundo Lima (2019, p. 11-12), ainda que o contelido permanega
alinhado ao final do sexto ano do Ensino Fundamental, o referencial tradicional elencado na
segunda versao do documento da lugar a uma abordagem sociocultural, privilegiando
aspectos plurais como o protagonismo feminino, as dindmicas de circulacdo de pessoas e
produtos, a organizagdo do trabalho e da vida social e o papel da religiosidade e tradi¢ao
cristd no campo cultural, para além de seu impacto politico como institui¢ao.

Cabe destacar que a terceira versdao também demarca a separagdo estrutural da Base,
instituindo a proposta em dois distintos volumes, com o primeiro destinado ao Ensino Infantil
e ao Ensino Fundamental, e um segundo ao Ensino Médio. Isso se explica pela reformulagao
do Novo Ensino Médio, que propds a unificacdo das disciplinas de acordo com sua area de
conhecimento, modificando também o desenvolvimento das competéncias impressas em
cada volume. De acordo com a BNCC (2017, p. 8), uma competéncia pode ser definida como
a “mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas,

cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida

140 Para acesso a nota disponibilizada pela ANPUH, ver: https://anpuh.org.br/index.php/mais-tj/noticias-
rj/item/3586-nota-sobre-a-segunda-versao-da-bncc.
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cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho”. Cada uma das areas do
conhecimento apresentadas na Base possui competéncias especificas, que se desdobram,
sequencialmente, em Unidades Tematicas, Objetos de Conhecimento e Habilidades.

Nesse contexto, com a promulgacao do Novo Ensino Médio e a separacdo da Base,
as competéncias especificas para o ensino de Historia passam a estar restritas ao Ensino
Fundamental, ndo sendo reproduzidas no curriculo do Ensino Médio, que passa a contar com
competéncias gerais, destinadas a organizacdo dos componentes curriculares de Historia,
Geografia, Sociologia e Filosofia de forma conjunta e interdisciplinar dentro do dominio da
area de conhecimento de “Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas”.

A respeito das competéncias especificas acerca da disciplina de Historia para o Ensino

Fundamental, leia-se:

1. Compreender acontecimentos historicos, relagdes de poder e processos e
mecanismos de transformagdo e manutencdo das estruturas sociais, politicas,
econdmicas e culturais ao longo do tempo e em diferentes espagos para analisar,
posicionar-se e intervir no mundo contemporaneo;

2. Compreender a historicidade no tempo e no espago, relacionando
acontecimentos e processos de transformacdo e manutengio das estruturas sociais,
politicas, economicas ¢ culturais, bem como problematizar os significados das
logicas de organizagdo cronoldgica;

3. Elaborar questionamentos, hipoteses, argumentos ¢ proposigdes em relagdo a
documentos, interpretagdes e contextos historicos especificos, recorrendo a
diferentes linguagens e midias, exercitando a empatia, o didlogo, a resolugdo de
conflitos, a cooperacao e o respeito;

4. Identificar interpretagdes que expressem visdes de diferentes sujeitos, culturas e
povos com relacdo a um mesmo contexto historico, e posicionar-se criticamente
com base em principios €ticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios;
5. Analisar e compreender o movimento de populagdes e mercadorias no tempo e
no espago e seus significados historicos, levando em conta o respeito e a
solidariedade com as diferentes populagdes;

6. Compreender e problematizar os conceitos e procedimentos norteadores da
producdo historiografica;

7. Produzir, avaliar e utilizar tecnologias digitais de informag@o e comunicagdo de
modo critico, ético e responsavel, compreendendo seus significados para os
diferentes grupos ou estratos sociais (Brasil, 2017, p. 402).

Como indicado anteriormente, a partir das competéncias sdo idealizadas unidades
tematicas, os objetos de conhecimento e as habilidades. Para o processo de ensino e
aprendizagem orientado por tais elementos, a Base pauta-se sob trés diferentes
procedimentos, identificados pelas dimensdes de eventos, fontes/documentos historicos e
consciéncia historica, respectivamente.

O primeiro deles orienta-se pela “identificacdo dos eventos considerados importantes

na historia do Ocidente (Africa, Europa e América, especialmente o Brasil), ordenando-os de
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forma cronolégica e localizando-os no espago geografico”, demonstrando o interesse pelo
espago ocidental, em contraponto ao Oriente. O segundo procedimento requer que os
estudantes “selecionem, compreendam e reflitam sobre os significados da produgao,
circulacao e utilizagdo de documentos (materiais ou imateriais), elaborando criticas sobre
formas ja consolidadas de registro e de memoria, por meio de uma ou varias linguagens”.
Por fim, refere-se ao estimulo conferido ao estudante pelo “reconhecimento e pela
interpretagdo de diferentes versdes de um mesmo fenomeno, reconhecendo as hipoteses e
avaliando os argumentos apresentados com vistas ao desenvolvimento de habilidades
necessarias para a elaboragao de proposicdes proprias” (Brasil, 2017, p. 416).

Como mencionado acima, a Idade Média ocupa na versao atual da BNCC lugar no
sexto ano dos anos finais do Ensino Fundamental. Tendo isso em vista, as tematicas
enunciadas desta etapa sdo resumidas pela Base da seguinte forma:

No 6° ano, contempla-se uma reflexao sobre a Historia e suas formas de registro.
Sao recuperados aspectos da aprendizagem do Ensino Fundamental — Anos Iniciais
e discutidos procedimentos proprios da Historia, o registro das primeiras
sociedades e a construgdo da Antiguidade Classica, com a necessaria contraposi¢ao
com outras sociedades e concepgdes de mundo. No mesmo ano, avanga-se ao

periodo medieval na Europa e as formas de organizagdo social e cultural em partes
da Africa (Brasil, 2017, p. 417).

O quadro a seguir indica os contetidos a serem lecionados dentro da disciplina de

Historia no sexto ano, a partir de um recorte referente a Idade Média:

Quadro 1 — A Idade Média para o Ensino Fundamental na BNCC, 2017.

(continua)

Unidades tematicas

Objetos de Conhecimento

Habilidades

Logicas de

A passagem do mundo

(EFO6HI14) Identificar e analisar

organizagao politica.

organizacdo politica. | antigo para o mundo | diferentes formas de contato,
medieval. adaptacdo ou exclusdo entre
A fragmentagdo do poder | populacdes em diferentes tempos
politico na Idade Média. € espagos.

Logicas de | O Mediterraneco  como | (EFO6HI1S5) Descrever as

espacgo de interagdo entre as
sociedades da Europa, da
Africa e do Oriente Médio.

dinamicas de circulagdo de
pessoas, produtos e culturas no
Mediterraneo e seu significado.
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Quadro 1 — A Idade Média para o Ensino Fundamental na BNCC, 2017.

(conclusdo)

Unidades tematicas

Objetos de Conhecimento

Habilidades

Trabalho e formas de
organizagcdo social e
cultural.

Senhores e servos no mundo
antigo e no medieval.

Escravidao e trabalho livre
em diferentes
temporalidades e espagos
(Roma  Antiga, Europa
medieval e Africa).

Logicas  comerciais na
Antiguidade romana e no
mundo medieval.

(EFO6HI16) Caracterizar e
comparar as dinamicas de
abastecimento e¢ as formas de
organizacao do trabalho e da vida
social em diferentes sociedades e
periodos, com destaque para as
relagdes entre senhores e servos;
(EFO6HI17) Diferenciar
escraviddo, servidio e trabalho
livre no mundo antigo.

O papel da religido crista,
dos mosteiros e da cultura na
Idade Média.

(EFO6HI18) Analisar o papel da
religido cristd na cultura e nos
modos de organizagdo social no
periodo medieval.

O papel da mulher na Grécia
e em Roma, e no periodo
medieval.

(EFO6HI19) Descrever e analisar
os diferentes papéis sociais das
mulheres no mundo antigo e nas

sociedades medievais.

Fonte: Base Nacional Comum Curricular, 2017.

No recorte estipulado acima (Quadro 1), a Idade Média ocupa lugares referentes a
conclusdo do ano letivo, entre o final do terceiro e ao longo quarto bimestre durante a sexta
etapa dos anos finais do Ensino Fundamental. Destaca-se, desde inicio, que a propria etapa
escolar conferida ao periodo se configura como problematica. A BNCC confere ao
componente de Historia durante o sexto ano uma ampla selecao de temas que abrangem desde
o ensino de conceitos basicos de Historia, ao estudo da Pré-Historia, o Crescente Fértil, a
Antiguidade Cléssica e, por fim, a Idade Média. Trata-se, portanto, de um curriculo extenso
a ser ensinado em um curto prazo. Nao surpreende, nessa dire¢do, que docentes recaiam,
quase sempre, a simplificagdes ou mesmo exclusdes de partes do conteudo estipulado ao
longo do ano. O periodo medieval ao configurar-se como o recorte final de um extenso
cronograma verifica-se, muitas vezes, como o conteudo mais prejudicado, tendendo a

encontrar comumente dois destinos frente essa dinamica: abordagens superficiais sobre o
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contetdo, pautadas quase unicamente no material didatico; ou sua prorrogac¢ao para o inicio
do préximo ano letivo, isto ¢, o sétimo ano.'*!

Intimamente ligada a questdo conteudista da Base, salta aos olhos, também, sua
disposicao frente o calendario letivo. Sabemos que o periodo referente entre o final do
terceiro ao quarto bimestre escolar se caracteriza como um momento de adaptagdes e recortes
de temas frente a grande quantidade de eventos e deveres que permeiam o final de ano letivo
em uma escola. De forma especifica, os meses de outubro a dezembro sdao comumente
preenchidos com semanas de feiras de ciéncia, recessos escolares, avaliagdes finais,
apresentacdes de projetos, jogos esportivos, entre outros eventos que interferem, de modo
direto, no planejamento de aulas do(a) professor(a). Acrescenta-se a isso o desgaste fisico e
psicolégico de docentes e discentes com a iminéncia de conclusdo aos 200 dias letivos, tendo
entre suas consequéncias, a crescente auséncia de estudantes nas semanas finais.

Para além desses elementos, ressaltam-se os desafios significativos vindos da
formagao cognitiva do publico-alvo de estudantes, compreendidos, em média, entre 10 ¢ 12
anos de idade. Ou seja, ao tratarmos em sala de aula acerca de conhecimentos relativos a
Idade Média, estamos nos direcionando a sujeitos que ainda se situam em processo de
desenvolvimento de seu pensamento abstrato e formal, bem como da no¢do de conceitos
temporais, de rupturas e de continuidades. Esse dado se faz relevante ao refletirmos acerca
de temporalidades e espacialidades recuadas como o medievo, dessa forma, impactando, de
modo direto, a aprendizagem dos estudantes. Como apontam Oliveira e Caimi (2014, p. 91),
tal elemento pode contribuir para nosso entendimento a respeito da predominancia no ensino
tradicional de Historia aos “enfoques verbalistas e factuais”, a medida que se faz mais facil
sua utilizacdo em contrapartida a investigacao do processo histérico como o “resultado de
multiplas e complexas interagcdes”, compreensao que exige interpretacdo e analise critica dos
estudantes.

Sob outro ponto, indo em dire¢cdo ao contetido da Base, a Idade Média articula-se as
duas ultimas Unidades Tematicas, “Logicas de organizagdo politica” e “Trabalho e formas

de organizacdo social e cultural”. Ainda que tenha apresentado avangos comparados as

141 Essa afirmacgio se justifica ao verificarmos os materiais didaticos prévios a articulagio do PNLD a Base,
sendo abordado o tema da Idade Média também nos dois primeiros bimestres do sétimo ano do Ensino
Fundamental (Lima, 2018, p. 402). Com a adequagdo a BNCC, atualmente os materiais didaticos restringem
o medievo ao ultimo bimestre do sexto ano e aos ultimos capitulos do livro didatico.
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versoes anteriores a respeito do periodo, verifica-se que a atual versdo da BNCC permanece
sob uma visdo tradicional, eurocéntrica e linear. Destaca-se, por exemplo, o carater de
transacionalidade aplicado ao periodo na Base, compreendido como uma fase de
intermediagdo entre a antiguidade e a modernidade. Tal abordagem pode ser observada de
forma visivel em, ao menos, cinco'*? dos oito Objetos de Conhecimento elencados,
enfatizando o medievo como um periodo de continuidades, analisado sob comparacao as
dindmicas sociais e culturais originarias no mundo romano e do mediterraneo antigo.

A énfase a Roma também indica o determinismo geografico apresentado pela Base
ao se pensar o periodo reproduzindo uma visdo eurocéntrica, centralizada em uma Idade
Média Ocidental, ou seja, em partes do continente europeu que se referem a Inglaterra,
Alemanha, Itdlia e, especialmente, a Franca, excluindo a pluralidade que marcaram um
periodo com mil anos de existéncia, especialmente ao que se refere acerca de espacialidades
diretamente conectadas ao passado historico nacional, como o caso da Peninsula Ibérica. O
destaque as dinamicas sociais e politicas proprias do processo historico francés e inglés, por
exemplo, se faz verificavel na presenga da organizagao politica e econdmica sob a Otica da
dindmica feudal, partindo da ideia de “fragmentac¢do do poder politico na Idade Média” em
um mundo pos-queda do Império Romano do Ocidente, recuperando conceitos tradicionais
e indo em contramao, como aponta Santos (2022, p. 42), aos pressupostos de transitoriedade
apresentados pela propria Base. Outro ponto de confluéncia ao conceito feudal ¢ observado
no destaque a religiosidade cristd,'** em contrapartida ao silenciamento destinado a outros
segmentos religiosos, como o Isla, religido, em sua esséncia, medieval e de grande impacto
politico, social, cultural e territorial no periodo.

Em suma, a investigagdo no que tange a presenca da Idade Média na BNCC expoe
que o estudo sobre o periodo na educagdo basica permanece como um campo atravessado
por disputas; condicionado pelo interesse de determinados grupos; com a desconfianca de
especialistas de outras temporalidades; e a constante busca por legitimacdo por parte de

medievalistas no campo da educagdo basica. De todo modo, a terceira versio da BNCC

142 “A passagem do mundo antigo para o mundo medieval”; “A fragmentagio do poder politico na Idade
Meédia”; “Senhores e servos no mundo antigo e no medieval”; “Escraviddo e trabalho livre em diferentes
temporalidades e espagos (Roma Antiga, Europa medieval e Africa)”; “Logicas comerciais na Antiguidade
romana e no mundo medieval”; “O papel da mulher na Grécia e em Roma, e no periodo medieval” (Brasil,
2017, p. 421).

143 <0 papel da religidio cristd, dos mosteiros e da cultura na Idade Média” (Brasil, 2017, p. 421).
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também consolida sua inser¢do nos curriculos nacionais, indicando o periodo como ponto
fundamental no processo de aprendizagem do componente de Histdria para o sexto ano do
Ensino Fundamental e, posteriormente, para o Novo Ensino Médio. Embora envolta em
contradigdes, ao tratar sobre o medievo, a BNCC abre possibilidades para a discussdo em
sala de aula de temas complexos como, por exemplo, as relagdes de poder, as disputas
politicas e de territorios, a pluralidade cultural e religiosa, a organizacao social, assim como
as rupturas € permanéncias que conectam o periodo ao tempo presente. Cabe ao(a) docente,
desse modo, intentar suprir as auséncias ainda apresentadas pelo documento.

Nesse sentido, o subcapitulo a seguir tem como intuito refletir sobre uma destas
lacunas e discutir acerca de novas possibilidades, colocando em evidéncia um tema ainda
pouco abordado pelo ensino de Historia, e que repercutiu de modo direto na construcao de
um imagindrio social, cultural e religioso no que tange o medievo: a escatologia crista.
Refere-se, portanto, a uma investigacao articulada a habilidade EFO6HI18 da BNCC. Cumpre
subliminar, a priori, que nao intentamos com tal recorte reafirmar conjecturas de
determinados grupos, ou mesmo nos limitarmos a apontar uma suposta prevaléncia da
religiosidade crista frente as demais naquele periodo. Trata-se, em contrapartida, pela opgao
por um tema que ¢ presentificado a todo momento por nossa sociedade, seja no campo
religioso ou secular, desse modo, possuindo potencial de andlise e contribuindo para a
reflexao critica dos estudantes acerca de conceitos que moldaram a visao de mundo daquele

periodo, e que permanecem se expressando na atualidade.

7.3 ENSINO DE HISTORIA E ESCATOLOGIA MEDIEVAL: UMA COMBINACAO
POSSIVEL?

Torna-se perceptivel, enquanto docente, que refletir e falar acerca de um suposto — e
proximo — fim dos tempos constitui-se como elemento corriqueiro entre os estudantes de uma
sala de aula. Origindrias de narrativas vindas de videos com teorias conspiratorias em redes

S . ~ . . 144, :
sociais; da ma compreensao de ciclos temporais em outras culturas **; ou, ainda, de

ambientes familiares cerceados por crengas religiosas, as reagdes vinculadas ao tema entre

144 A respeito de teorias conspiratorias populares no século XXI, cumpre destacar a crenga do fim do mundo
alegadamente prevista pela cultura maia, repercutida pela internet e entretenimento em 2012, e amparada
em interpretacdes equivocadas acerca do fim e inicio de novos ciclos do calendario maia.
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os estudantes sdo legitimas e atuais, mas ndo inéditas. Ao longo da histdria, sdo inimeras as
descrigdes que apontaram o mundo caminhando inexoravelmente para um fim catastréfico,
adaptando-as as demandas e expectativas de cada sociedade e periodo. Compreendemos,
nesse contexto, que discutir sobre escatologia ¢ também problematizar a respeito das variadas
formas como grupos humanos concebem o tempo e, por consequéncia, o organizam (Le Goff,
1990). Isso se da, pois, o tempo historico configura-se como elemento fundamental e
estruturante da linguagem escatologica, seja a luz da religiosidade ou por meio do dominio
secular. Tendo isso em mente, procuramos neste subcapitulo mobilizar diferentes
possibilidades e categorias de trabalho que se abrem no horizonte docente ao se articular o
tema escatoldgico ao ensino de Histéria Medieval.

Em primeiro, se faz pertinente apontar que a tradicdo cristd se tornou,
irremediavelmente, a grande reprodutora da narrativa escatologica durante o século XXI. O
Apocalipse segundo Jodo — também denominado como Livros das Revelagoes ou Livro do
Apocalipse — ¢ o texto final da Biblia cristd, momento que cumpre todos os preceitos
estipulados desde a Criagdo descrita no Antigo Testamento. Configura-se como a narrativa
do advento do Anticristo, da Partsia de Cristo e, por fim, da separagdo entre impios e
pecadores em um julgamento final. Trata-se, portanto, de uma narrativa teleolégica, com um
sentido unico e objetivo. Possivelmente escrito ao fim do primeiro século da era comum, a
tradigdo cristd remeteu a Joao de Patmos sua autoria. O Apocalipse segundo Jodo taz parte
do que denominamos como literatura apocaliptica, isto €, um género de textos religiosos
judaico-cristdos — notavelmente escritos entre os séculos II AEC e II EC — que portam
narrativas de redencdo e revelagdes divinas feitas 8 humanidade por meio de visdes (Le Goff,
1990, p. 297). A literatura apocaliptica ndo se qualifica, dessa maneira, unicamente a partir
de textos com fundo escatologico, mas, também, por meio de narrativas proféticas, indo de
encontro a sua etimologia, derivada do termo grego Apokalypsis — “revelagdao”. De todo
modo, como ja referenciado anteriormente, a palavra apocalipse articulou-se ao longo do
tempo como sindnimo para catastrofe, fim dos tempos, escatologia.

Em outro dominio, o uso do termo repousa em frequentemente o prefaciarmos um
adjetivo apropriado como, por exemplo, o apocalipse ecologico, apocalipse nuclear, ou
apocalipse economico, ampliando os diferentes tipos de tecidos historicos que compdem o

termo (Kowalewski, 2023). Stephen D. O’Leary (1994) postula justamente para uma
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renovacao e ressurgimento da popularidade do pensamento apocaliptico quando refletimos
acerca da ampliacdao de seus significados para além do campo religioso. De acordo com o
autor, a ameaca de uma guerra nuclear, consequentemente levando a uma destrui¢do
planetaria, na segunda metade do século XX, teria amplificado a popularizagdo do tema,
ocorrendo sua laicizagdo. A iminéncia de uma narrativa apocaliptica secularizada como
derivada de uma devastacao do planeta, também ¢ pontuada por Braga (2022, p. 135). Para
o autor, em um contexto contemporaneo mais secular, o fim dos tempos torna-se
caracterizado pela questdo ambiental, fruto do esgotamento de recursos naturais, em
consequéncia do consumismo desenfreado do sistema capitalista. Desse modo, com o
advento do Antropoceno, o mundo ndo se aproxima do fim a partir de uma narrativa religiosa,
mas, sim, pela interferéncia humana, com visdes de mundo “naturalistas”, ligadas a fatores
ambientais, como o aquecimento global, corroborada pelo consenso cientifico, e
compreendidas sob a perspectiva de eco-catastrofes (Dein, 2020, p. 10).

Assim, o uso comum e diversificado do termo consolidou, de acordo com Burkette
(2022, p. 57-63), a forma e o conteudo apocalitico em partes integrantes da historicidade
como disciplina. Isto ¢, a narrativa escatologica impressa em determinados eventos de grande
importancia em algumas sociedades, moldam e contextualizam a percepcao daqueles sujeitos
acerca do tempo historico, por consequéncia, também impactando o modo como
historiadores interpretam as identidades culturais, politicas e sociais na constru¢ao de
narrativas historicas para além de uma estrutura religiosa particular. Outro elemento que
aproxima a narrativa escatologica a contemporaneidade repousa em sua compreensao como
formadora de imagindrios.

A titulo de exemplo, temporalmente mais proximo de nossa realidade, no ultimo
século a pandemia de Covid-19, iniciada ao final de 2019, tornou-se grande motor para o
desenvolvimento de novas reagdes acerca do tema, transformando medos outrora cerceados
ao campo do imaginario, agora em uma ameaca tangivel. Como aponta Dein (2020, p. 6),
conviver em meio a uma pandemia pode acarretar uma ansiedade paralisante de que o mundo
esta se dissolvendo, consequentemente levando ao surgimento de crises existenciais ao
atestar a fragilidade e finitude humana frente a vida e ao mundo. Isso pode ser observado em
diversas pandemias ocorridas durante a historia, e que tiveram suas causas atribuidas a

questdes religiosas pautadas em discursos apocalipticos:
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Como exemplo, as explicagdes da Peste Negra (1347-1352) envolveram ideias de
pecado e apocalipse, atos de Deus e alinhamentos dos planetas. Embora o mau ar,
o castigo divino ¢ a bruxaria fossem causas postuladas, para muitos a Peste Negra
sinalizou o fim dos tempos (Lerner, 1981; Dwyer, 2016). Num outro caso, Howard
(2008) relata explicagdes religiosas da epidemia de gripe espanhola de 1918, onde
foi feito apelo a ideias de pecado e de um sinal escatologico da segunda vinda de
Cristo. Um membro da Igreja Reformada Holandesa, Johanna Brandt, profetizou
que o Dia do Juizo havia chegado. Um panfleto, O Milénio:
uma Previsdo Profética, alertava os leitores de que a epidemia de gripe era apenas
o comego da afli¢do descrita no Livro do Apocalipse (Dein, 2020, p. 6) (tradugdo
nossa).!#

O Covid-19 tornou-se, nesse contexto, mais um sinal para a chegada do apocalipse,
se partimos da perspectiva de determinados grupos religiosos fundamentalistas. Segundo o
texto neotestamentario, os signos que pronunciariam o final dos tempos seriam observaveis
também pelas figuras de quatro cavaleiros, que se revelariam com a abertura dos setes selos.
O primeiro cavaleiro surge com um arco, € em cor branca, compreendido por parte da
tradigdo cristd como o proprio Cristo (Ap 6, 1-2). As guerras e suas consequéncias seriam
representadas pelo segundo cavaleiro, de cor vermelha (Ap 6, 3-4). O terceiro cavaleiro seria
o responsavel por trazer a fome, em cor preta, portando uma balanga (Ap 6, 5-6). Enquanto
o quarto cavaleiro traria consigo as pragas, pestes e morte, representado pela cor esverdeada,
vinda do cadaver que se decompde (Ap 6, 7-8). Ao tracar paralelos com o contexto do
coronavirus, Dein (2020, p. 9) observa que alguns grupos cristdos relacionaram a pandemia
como sinal da chegada do quarto cavaleiro, de modo semelhante as explicagcdes dadas a
pandemia de Peste Negra no século XIV, por exemplo. '4®

Para além de periodos pandémicos, Georges Duby (1998, p. 20-21) também
compreende a espera do fim dos tempos como um dos pilares do imaginario medieval,
amparado, concomitantemente, em medo e esperanga. Como exemplo, ao discutir acerca dos

temores sobre o fim do mundo ao término do primeiro milénio — tema complexo e em

145 [No original]: “As one example explanations of the Black Death (1347-1352) involved ideas of sin and
apocalypse, acts of God and alignments of the planets. While bad air, divine punishment and witchcraft
were postulated causes, for many the Black Death signaled the end-times (Lerner 1981; Dwyer 2016). In
another case, Howard (2008) reports on religious explanations of the 1918 Spanish fu epidemic where
appeal was made to ideas of sin and of an eschatological sign of Christ’s second coming. One member of
the Dutch Reformed Church, Johanna Brandt, prophesied that the Day of Judgment had come. A pamphlet,
The Millennium — A Prophetic Forecast, warned readers that the fu epidemic was only the beginning of the
afiction that was stated in the Book of Revelations” (Dein, 2020, p. 6).

De modo semelhante, Burkette aponta para coopta¢do do cristianismo através de casos de epidemias ao
longo do tempo como um dos mais claros exemplos de instrumentalizagdo do apocalipse. Para o autor, a
manipulacdo de uma tragédia social fomentou o controle de novos espagos fisicos por alguns segmentos
cristdos por meio de justificas vindas de um contexto metafisico (Burkette, 2022, p. 65).
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constante debate —, o autor pontua que durante o periodo ocorreram mais reagdes conectadas
a uma espera permanente € inquieta, ao contrario de uma espécie de episoddio de panico
coletivo.'*” Essas condutas tiveram como base, novamente, os relatos oriundos do Apocalipse
segundo Jodo, que advertira que o advento do Anticristo apds mil anos suscitaria temor e
destrui¢do, a medida que introduziria, em seguida, um periodo de paz e soberania frente ao
mal até o momento que seria consumado com o julgamento final. Traga-se, nesse contexto,
um papel retdrico e performativo claro da narrativa apocaliptica em relagdo ao tempo,'*®
determinando, por consequéncia, como sociedades orientadas pelo texto deveriam
relacionar-se ao seu passado, presente e futuro.

A vida cotidiana e o imaginario do homem medieval em relagdo ao tempo historico
estiveram imbricados, desse modo, a um tempo escatoldgico, no qual compreendia seu
presente como um tempo de espera e preparagdo para o futuro, momento de conexdo ao
divino por meio do julgamento final. Cumpre destacar nessa direcdo, como apontou Frangois
Hartog (2013, p. 88-89), que o presente como tensdo e abertura a um futuro de redengao nao
se configura como uma inven¢ao do cristianismo, mas, sim, uma reformulacao herdada da
experiéncia judaica e a alegada promessa feita a Abrado por Iahweh,'* reafirmada,
posteriormente, pela narrativa de Exodo com a saida do povo judeu do Egito e sua jornada
até a entdo terra prometida de Canai.'*® Trata-se, pois, da contrugdo mitica do passado para
dar sentido e justificar seu presente. Nesse bojo, ao longo do tempo a forte linearidade
imposta pela narrativa da religido judaica tornou possivel “conceber e formular novas

experiéncias, forjar outras narrativas”. Ainda segundo o autor, a inova¢ao do cristianismo

147 Em similar afirmagdo, Jean Delumeau apontou que as recentes pesquisas historicas refutaram a “lenda do
ano mil, fundada em textos pouco numerosos ¢ posteriores aos pavores que pretendiam fazer reviver”
(Delumeau, 2022, p. 303). De modo equivalente, Hilario Franco Junior (1999, p. 15) nos lembra que “poucos
fenémenos historicos tiveram sua existéncia tdo afirmada e tdo negada quanto o medo coletivo que teria
tomado conta dos cristdos ocidentais nas proximidades do ano 1000”.

Segundo O’Leary (1994, p. 14-15), o papel performativo do apocalipse no discurso histdrico constréi uma
teodiceia que explica e justifica a existéncia do mal no contexto presente, tornando-se uma solugdo mitica e
retorica para tal problema. Isso faz com que o discurso identifique elementos inseridos no passado ¢ no
presente ¢ que se ajustam a uma perspectiva de puni¢do no futuro, mas que também ¢ influenciada e
responda as questdes colocadas no momento de sua elaboragao.

Segundo a narrativa biblica: “Iahweh disse a Abrao: ‘Sai da tua terra, da tua parentela ¢ da casa de teu pai,
para a terra que te mostrarei. Eu farei de ti um grande povo, eu te abengoarei, engradecerei teu nome; sé
uma bengao!” (Ge 12, 1-2).

Segunda a narrativa biblica: “Deus falou a Moisés ¢ lhe disse: ‘Eu sou lahweh. Apareci a Abrado, a Isaac e
a Jaco como El Shaddai; mas meu nome, Iahweh, ndo lhes fiz conhecer. Também estabeleci a minha alianga
com eles, para dar-lhes a terra de Canad, a terra em que residiam como estrangeiros. E ouvi o gemido dos
israelitas, aos quais os egipcios escravizavam, ¢ me lembrei da minha alianga” (Ex 6, 2-5).
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nesta relagdo com a temporalizacdo se deu por sua cisdo em duas partes, de igual importancia,
delimitadas pelo “ja realizado”, com a “Encarnacdo: o nascimento, a morte e a ressurei¢cao
do filho de Deus feito homem”, e por outro lado o “ainda ndo cumprido”, com “um segundo
e ultimo acontecimento vira fechar de novo, o retorno de Cristo e do Juizo Final.”

Em contrapartida a expectativa ainda em continuidade entre judeus quanto a chegada
de seu messias, a narrativa neotestamentaria delimita o reino de Deus como j4 iniciado a
partir da vinda de Cristo a Terra, embora nao plenamente consumado devido a espera do
Juizo Final. O presente para a narrativa crista, refere-se, portanto, como privilegiado frente
ao passado, pois, “o ponto decisivo” e a historia como a “historia da Salvagdo™ encontra-se
em curso. Nesse interim, o tempo intermediario, o presente, trata-se de um tempo de
expectativa, vigilancia e espera pelo fim, no qual ocorreria a consumacao da promessa divina.
Resta ao passado dar-lhe sentido para sua preparacao e iminente conclusdo. Segundo Hartog
(2013, p. 91-92), a ordem crista de tempo situa-se como um complexo emaranhado, na qual
passado, presente e futuro se entrelacam na busca pela salvacao, nao ocorrendo o predominio
de um sobre o outro. Sob essa perspectiva, o passado ¢ sempre ritualizado, retomado, tendo
a experiéncia terrena de Cristo como “farol a ser seguido”, mas, de forma equivalente, nao
se configura como estatico, voltando-se também ao futuro, na espera da consumagio
prometida com a vida eterna.

Essas experiéncias humanas com o tempo sao exemplos do que foi denominado por
Hartog como “regimes de historicidades”,'! conceito definido como a forma predominante
— ou constituicao mista — pela qual determinada sociedade se relaciona com passado, presente
e futuro. Nessa perspectiva, ao longo da historia, cada sociedade, cultura e periodo
organizaram seu tempo de diferentes maneiras, prevalecendo o regime a que considera mais
relevante, por consequéncia, interferindo nas formas de organizagdo social, politica e
religiosa da época. O mundo contemporaneo, segundo Hartog, possui como regime de
historicidade predominante o presente, no qual se impde como o unico horizonte vélido,

eclipsando passado e futuro — conceito intitulado como presentismo. Verifica-se, portanto,

151 Frangois Hartog define o conceito de regime de historicidade como possivel de ser compreendido de dois

modos. O primeiro, de acepgao restrita, refere-se a “como uma sociedade trata seu passado e trata de seu
passado”. E o segundo, de acepc¢do mais ampla, o concebe com o objetivo de “designar a modalidade de
consciéncia de si de uma comunidade humana” (Hartog, 2013, p. 28).
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uma ruptura quando comparado o conceito de presentismo em relagdo ao predominio da
tensao instaurada pelo tempo escatoldgico ao longo da cristandade medieval.

O presentismo nao culmina, contudo, na exclusdo de narrativas escatologicas ou
apocalipticas. Ao contrario, elas se demostraram impactadas e modificadas, adaptando-se ao
novo regime. Nessa atual conjuntura, antigas estruturas, orientadas, primordialmente, pelo
tradicionalismo catélico, como a redencdo e o coletivismo escatoldgico, sdo abandonadas.
Abre-se caminho para a introducao de experiéncias individuais, diretas e fragmentadas frente
ao divino, edificadas por novos conceitos e campos religiosos, como o pentecostalismo'> e
o catolicismo carismatico. Em entrevista de 2010, Hartog intitulou tais experiéncias como
“pequenos apocalipses pessoais”, ao priorizarem respostas emocionais individuais e
imediatas, afastadas de uma mediacao religiosa institucionalizada. Desse modo, as novas
linguagens apocalipticas formuladas constituem-se como “desapocaliptizadas”, ou seja,
remove-se seu carater de escatoldgico ou apocaliptico tradicional, ndo possuindo mais como
ponto de partida o transcendente e, por consequéncia, ndo atingindo a salvacdo ao seu fim
(Hartog, 2010, p. 17-18).

Se faz possivel, nessa perspectiva, calcarmos a relacdo entre tempo e escatologia
como multipla ao longo do tempo, estruturada a partir da articulagdo ou predominio de
diferentes regimes de historicidade. Justamente por ser constituido de tal caracteristica, que
compreendemos que o tema da escatologia cristd se revela relevante ao ensino de Historia
Medieval, ao passo que ele estrutura a visao de mundo e a relagdo com o tempo durante esse
periodo, tornando-se um elemento com potencial ao ser abordado em sala de aula. Tal
abordagem entra em didlogo direto a habilidade EFO6HI18 da BNCC, na qual se propde a
analisar as relacdes entre religiosidade crista, cultura e sociedade na Idade Média. De igual
modo, o tema abre caminho para que o(a) docente possa trabalhar junto aos estudantes
percepcoes de tempo distintas da atual, contribuindo para o trabalho dos pressupostos

estabelecidos pela propria Base (2017, p. 399) a respeito da comparagdo entre o eu, o outro

152 Acerca da relagdo entre pentecostalismo, escatologia e presentismo, ver: RAMOS GANDRA, Valdinei.
Patrimonio histérico-cutural das Assembleias de Deus: uma andlise do conceito de -presentismo - (Frangois
Hartog). Revista Confluéncias Culturais, v. 5, p. 117-126, 2016 ¢ ROCHA, Daniel. O fim dos tempos nos
Estados Unidos: escatologia, politica e cultura. 2022. Tese (Doutorado em Ciéncia da Religido) —
Universidade  Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2022. Disponivel em:
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/49312/1/Daniel%20Rocha%20-%20Tese%20-
%20Fim%?20dos% 20%20%?2 0tempos%20n0s%20EUA%20-%20FINAL.pdf. Acesso em: 3 maio 2025.


https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/49312/1/Daniel%20Rocha%20-%20Tese%20-%20Fim%20dos%25
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/49312/1/Daniel%20Rocha%20-%20Tese%20-%20Fim%20dos%25
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e 0 nods, possibilitando, desse modo, o desenvolvimento do pensamento histérico e a
compreensdo da diversidade.

Por fim, e para além de sua relagdo com o tempo historico, outra possibilidade refere-
se a associacdo das reacdes geradas pela Covid-19 aos fendmenos e sentimentos, de natureza
similar, desencadeados pelo medo do fim durante o medievo. Como postula Nilton Mullet
Pereira (2020), ao analisar as transformagdes contemporaneas apds o numero de mortes
gerados pela pandemia do coronavirus, renovar nossas percepgoes a respeito ndo se trata de
reproduzir os sentimentos gerados em cada homem e mulher medieval, mas, sim, de
“imaginar os medos do outro”, simpatizando com as problematicas que os atingem e
buscando entender o modo como se relacionavam com tais sentimentos e emocgoes,
ampliando “o repertério do que se pode pensar sobre como enfrentar os nossos medos”.

Ha de se vincular como momento chave, nesse sentido, as percepcdes e sensibilidades
geradas pelo tema da escatologia como outro ponto de partida para se pensar o medievo,
tornando possivel relacionar a vida cotidiana do presente a um passado historicizado. Como
aponta Martins (2020, p. 61-62), as questdes percebidas e levantadas pelos estudantes nas
experiéncias em seu presente podem tornar-se ponto de partida para recorrermos ao passado,
despertando uma identificac¢do, ainda que superficial, com o tema refletido, e contribuindo
para a consolidacio de uma consciéncia historica. Trata-se, portanto, de nao
compreendermos o estudante como uma “tabula rasa” ao adentrar no ambiente escolar, mas,
sim, como um sujeito que porta percepcdes, opinides, sentimentos € indagagdes sobre o
mundo que o cerca.

De modo semelhante, soma-se a afirmativa levantada por Albuquerque Jinior no que
se referente a importancia de se pensar, elaborar e tratar o passado articulado ao presente.
Isso implica em possibilitar trabalharmos as continuidades e permanéncias que atravessam
tanto o periodo analisado quanto o nosso, assim como o conceito de alteridade, possibilitando
a visibilidade de comportamentos e valores distintos do contemporaneo acerca do mesmo
tema, incentivando a reflexdo critica e a desconstru¢do de preconceitos entre os estudantes
(Albuquerque Junior, 2012, p. 9-10).

Tendo em vista os pressupostos elencados acima, acreditamos que o tema da
escatologia como conteudo a ser trabalhado no ensino de Histéria Medieval se justifica por

multiplos fatores. Em primeiro, compreendemos que o discurso escatoldgico perpassa o
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campo religioso, sendo parte do meio social e cultural no qual estd imerso. Isso implica em
também inseri-lo como elemento constituidor do imaginario medieval, presente tanto na vida
cotidiana quanto simbolica daquela sociedade. Em segundo lugar, termos como “escatologia”
e “apocalipse” adquiriram ao longo do tempo diferentes defini¢cdes, no campo religioso ou
laico, constituindo-se, nesse sentido, como um conceito constantemente presentificado e
trazido ao contexto escolar pelos estudantes. Além disso, a escatologia cristd demonstra-se
como diretamente articulada a logica temporal medieval, no qual o presente se estruturaria
como um tempo de espera e preparacdo a salvacdo eterna adquirida no futuro. Por fim,
acreditamos que o estudo do tema possibilita a aproximacdo dos estudantes as experiéncias
humanas do passado, especialmente quando relacionado as reagdes e temores levantados pela
sociedade medieval acerca de supostos sinais de fim dos tempos, sentimentos retomados no
tempo presente com a pandemia de Covid-19, momento no qual discursos e inquietacdes
escatologicas reapareceram no discurso publico.

Apo0s problematizado o tema ao campo do ensino de Historia, no subcapitulo a seguir
objetivamos investigar de qual maneira as narrativas escatologicas e o imaginario Além-
tamulo durante o medievo sdo trabalhados — ou ndo — em colecgoes didaticas destinadas aos
estudantes e docentes do sexto ano do Ensino Fundamental. A intengdo com tal analise é
perceber as possiveis interagdes entre a realidade escolar e o desenvolvimento de nosso OA,

tendo em vista a importancia do livro didatico naquele contexto.

7.4 PERSPECTIVAS DIDATICAS REVISITADAS

O Programa Nacional de Livros Didaticos (PNLD) configura-se como uma politica
publica, executada pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) e
financiada pelo MEC. Possui como objetivo organizar e disponibilizar obras didaticas,

pedagdgicas e literarias'>®, de modo gratuito, e direcionadas aos estudantes e docentes do

153 Segundo Lima (2021, p. 397), nos ultimos anos o PNLD enfrentou diversas modificagdes que resultaram no
redirecionamento do programa. Entre elas, esta sua unificacdo ao Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), dando origem a nomenclatura Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD). Isso
fez com que ocorresse a ampliagdo de materiais abrangidos pelo programa. Como aponta o Guia digital
PNLD de 2024, compdem as colegdes didaticas: “Livro Impresso do Estudante (LE), Manual Impresso do
Professor (MP), Livro Digital-interativo do Estudante (LEI) e Manual Digital-interativo do Professor
(MPD)”.
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ensino basico estadual e de instituicdes federais. A escolha pelas obras distribuidas pelo
PNLD ¢ realizada por profissionais especialistas no campo da Educagdo, a partir da avaliagao
de colecdes didaticas submetidas previamente a inscricdo em editais por editoras
paradidaticas. Posteriormente, apds eleitas as colegdes didaticas, as obras sdo
disponibilizadas por meio de um catalogo intitulado Guia digital PNLD, e encaminhadas para
a escolha individual de cada uma das institui¢des de ensino participantes do programa.'>* A
partir do Guia digital e com as colecdes em maos, os(as) docentes das escolas apontam as
obras eleitas, repassando sua escolha para o governo que, por meio do MEC e do FNDE,
realizam a aquisicao e repasse das cole¢cdes. O PNLD e a BNCC configuram-se como campos
diretamente articulados, pois os materiais didaticos disponibilizados pelo programa seguem
as orientacdes curriculares da Base em sua constituicao, tornando-se, portanto, seus
interlocutores em sala de aula.'>

Nao nos cabe neste subcapitulo conjecturas acerca da presenca ¢ a forma como o
medievo foi retratado de maneira ampla pelo material didatico, tema significativamente
explorado por pesquisadores nos ultimos anos (Avelino, 2017; Lima, 2021; Murilo, 2015;
Pereira, 2017; Santos, 2022). Nos interessa, de forma especifica, como as percepcdes acerca
do imaginario escatoldgico e sobre o pos-morte foram apresentados e, também, vinculadas a
determinantes sociais, politicos e culturais durante a Idade Média nestas colecdes.
Acreditamos que tal andlise se faz necessaria para esta pesquisa, por tratar-se, a priori, de
uma producao que busca conectar saberes produzidos no campo académico ao ensino de
Histéria a sala de aula do ensino publico. Nessa perspectiva, justifica-se a relevancia da
analise do livro didatico em virtude de sua posi¢do central no ensino e aprendizagem da
educacdo basica nacional. Isso ocorre por este material configurar-se como instrumento tido,
muitas vezes, como unica via de acesso ¢ media¢dao ao conhecimento historico ao estudante
e de trabalho ao(a) professor(a). Trata-se, portanto, de uma “obra referéncia” ao se pensar o
saber escolar. Desse modo, no processo de desenvolvimento de um novo recurso de

aprendizagem, se faz necessario, primeiramente, investigarmos de qual maneira seu tema ja

154 Ressalta-se que cada institui¢io de ensino deve assinalar para a escolha de duas colegdes, pertencentes a
duas diferentes editoras.

155 “As colegdes que fazem parte deste Guia Digital contemplam as competéncias gerais, as competéncias
especificas e as habilidades especificas a partir dos diversos campos de atuacdo presentes na BNCC”
(PNLD, 2024).



150

foi apresentado pelo livro didatico, fazendo-se possivel, a partir disso, refletir em que medida
nosso OA pode complementar e enriquecer o material investigado, ou introduzir
problematicas ainda ndo exploradas.

Como forma de atingir tal objetivo, nos debrugcaremos na analise de colecdes didaticas
aprovadas e disponibilizadas pelo Guia digital PNLD para os anos finais do Ensino
Fundamental, e referentes ao ano de 2024,'%% ao passo que no momento de escrita desta
dissertacdo os materiais didaticos eleitos para o ano de 2025 ainda ndo estejam disponiveis.
Para a investigacdo acerca das colecdes didaticas indicadas pelo PNLD, optamos pela
consulta de duas obras, correspondentes a duas diferentes editoras, e voltadas ao sexto ano

do Ensino Fundamental, a saber: Geracdo Alpha Histéria (Motooka, 2022)"’

, produto da
editora Edi¢des SM, e Jornadas: novos caminhos (Cardoso; Fernandes, 2022)'°8, proveniente
da editora Saraiva. A op¢do por tais colegdes se deu por nosso conhecimento e trabalho
prévio com as cole¢des nos ultimos anos, tanto dentro da sala de aula com os estudantes,
quanto fora dela no planejamento extraclasse. Convém ressaltar que nos concentraremos na
investigacao das versoes eletronicas do Manual do Professor, disponibilizadas de modo on-
line pelas proprias editoras. Espera-se, desse modo, a analise ndo s6 dos materiais destinados
aos estudantes, como também de eclementos referentes as indicagdes didaticas ¢
metodoldgicas sugeridas aos docentes.

O quadro inserido a seguir apresenta um recorte dos sumarios das colegdes didaticas
investigadas (Cardoso; Fernandes, 2022; Motooka, 2022), considerando os titulos das

colegdes, as unidades, os capitulos e a paginacdo nas quais se localizam o periodo da Idade

Média:

156 Para verificagdo das colegdes disponibilizadas pelo Guia PNLD 2024, ver: https://pnld.nees.ufal.br/pnld
2024 objetol obras didaticas/inicio. Acesso em 15 de abril de 2025.

157 Colegdo Geragdo Alpha Historia disponivel em: https://pnld.smeducacao.com.br/obras/pnld-2 024-geracao-
alpha-historia/. Acesso em: 15 de abril de 2025.

158 Colecdo Jornadas: novos caminhos disponivel em: https://www.edocente.com.br/pnld/colecao/colecao-
jornadas-novos-caminhos-historia/. Acesso em: 15 de abril de 2025.


https://pnld.nees.ufal.br/pnld
https://pnld.smeducacao.com.br/obras/pnld-2%20024-geracao-alpha-historia/
https://pnld.smeducacao.com.br/obras/pnld-2%20024-geracao-alpha-historia/
https://www.edocente.com.br/pnld/colecao/colecao-jornadas-novos-caminhos-historia/
https://www.edocente.com.br/pnld/colecao/colecao-jornadas-novos-caminhos-historia/
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Quadro 2 — A Idade Média em colegdes didaticas, 2022.

Colecao Unidades Capitulos/Trilhas Paginacao
Geragado Alpha | A formag¢do  da | A desagregacdo do 200-206
Historia Europa feudal Império Romano

O mundo feudal 207-217
Transformagdes na | As mudangas no campo | 224-231
Europa medieval e a formacdo dos burgos

A Baixa Idade Média 232-242

Jornadas: novos | A Europa Feudal A Europa depois da | 184-189
caminhos queda de Roma
Bizancio: o Império | 190-196
Romano do Oriente
A Europa cristad 197-203
O poder da terra: o | 204-209
senhorio territorial
Trocas e conflitosno | O mundo arabe ¢ o | 212-218
Mediterraneo islamismo
Jerusalém e as Cruzadas | 219-223
Cidades mercadoras da | 224-229
peninsula Italica
A Europa feudal em | 230-235
mudanca

Fonte: Cardoso; Fernandes, 2022; Motooka, 2022.

Em uma primeira observagao, antes que se avance em nossa analise, se faz possivel
tecer algumas consideragdes gerais acerca das estruturas organizacionais dos materiais
investigados.

Se faz verificavel nos sumdrios que ambas as colegdes seguem a orientagdo de
contetdos cronologicos indicados pela BNCC ao sexto ano do Ensino Fundamental. Nesse
interim, o periodo medieval localiza-se entre as ultimas unidades dos materiais, orientando-
se, portanto, ao final do cronograma letivo durante o quarto bimestre escolar. A respeito de
uma analise superficial dos titulos de unidades e capitulos, se sobressaem alguns elementos.
O primeiro deles diz respeito a presenga na primeira unidade de ambas as cole¢des por uma
abordagem tradicionalista, ja discutida em capitulos anteriores. Isso aponta para a predile¢ao
de uma Idade Média pos-queda de Roma, percebida como sinonimo a formacao e

fragmentacdo do feudalismo, observavel pelos titulos “A formagdo da Europa feudal”
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(Motooka, 2022) e a “A Europa feudal” (Cardoso; Fernandes, 2022). Ou seja, novamente
centraliza-se as discussoes ao entorno de dinamicas ocorridas em territorios da Franca e
Inglaterra, excluindo ou renegando a poucas paginas, de modo superficial ou incompleto,
outras espacialidades como Peninsula Ibérica, Asia, Africa e Escandinavia.

Para além do determinismo geografico, tal abordagem evidencia uma histdria vista
sob perspectiva linear e evolutiva, projetando ao tempo presente conceitos generalizantes e
negativos construidos por humanistas acerca do medievo. A respeito do tema, Pereira (2017,
p. 4-6) chama ateng¢ao para a centralizacdo do conceito de feudalismo no campo escolar como
evidéncia para tal afirmativa, intitulando tal abordagem como a “Idade Média da cultura
escolar”. Criticos severos dos privilégios concedidos ao clero e a nobreza francesa durante o
século XVIII, os iluministas delegaram a essas classes a percepgao de “residuo medieval”.
Ou seja, a “sociedade do século XVIII mantinha os resquicios do feudalismo e isso a
desqualificava”, posicionando a até entdo moderna sociedade burguesa como uma evolucao
frente ao passado medieval. Nesse contexto, espacialidades que apresentassem diferentes
especificidades acerca do feudalismo, ou mesmo, que tenham produzido sistemas de
sociedades para além deste, pouco importavam. Esse conjunto de “nogdes cristalizadas do
medievo” permaneceram ao longo do tempo, transitando, ainda hoje, como elemento do
senso comum e, também, como parte edificante do saber historico sobre o periodo dentro da
sala de aula, sendo reproduzido e reafirmado pelo material didatico.

Intrinsecamente conectado a essas escolhas, um segundo elemento de destaque
mobiliza o lugar do “outro” apresentado pelos sumarios das colegdes. Embora similares ao
reservarem as Ultimas unidades para o tema de transformacgdes ao longo do mediterraneo, a
colecao Jornadas: novos caminhos (Cardoso; Fernandes, 2022) amplifica o tema ao também
explorar, com maior atencao, perspectivas vindas do mundo arabe e da expansdo islamica.
Em contrapartida, a colecdo Gera¢do Alpha Historia (Motooka, 2022) reproduz a
organizagdo tradicional do curriculo, tornando-se visivel o predominio pela escolha do
territorio europeu, em especial sua parte ocidental, restringindo outras especialidades a uma
abordagem superficial e incompleta. Desse modo, ao tratar de outros campos sociais,
culturais e religiosos durante o periodo, como, por exemplo, o mundo arabe e bizantino, as
colecdes os posicionam a lugares periféricos, retomados sempre quando em comparagdo a

uma Europa feudal e cristd. Tratam-se, pois, de estruturas organizacionais alinhadas as
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orientacdes trazidas pela terceira versdo da BNCC, por consequéncia, reproduzindo uma
abordagem cronologicamente linear, eurocéntrica e com recortes tradicionalistas ao se tratar
o periodo medieval.

Concluida a andlise acerca de sua estrutura organizacional, aprofundemo-nos, entdo,
em um exame dos conteidos das unidades e capitulos.

A colecdo Geragdo Alpha Historia (Motooka, 2022) investigada refere-se ao volume
destinado ao sexto ano, pertencente a uma colecdo maior, produzida pela organizadora SM
Educagdo, e que compreende volumes de todas as etapas dos anos finais do Ensino
Fundamental. Cada um destes volumes foi conduzido por diferentes autores. O volume
analisado foi elaborado por Débora Yumi Motooka.!* A editora responsavel, e indicada
junto a autora pelo volume, é Valéria Vaz.'®® Ressalta-se, por fim, que a versio virtual do
Manual do Professor analisado corresponde a sua quarta versdo, langada no ano de 2022.
Como mencionado anteriormente, a Idade Média corresponde as ultimas duas unidades do
material, sendo elas unidade VIII “A formag¢dao da Europa Medieval” e a unidade IX
“Transformacdes na Europa Medieval”. Ambas as unidades se fragmentam em dois
diferentes capitulos, nos interessando a partir de nossa delimitagdo o segundo capitulo da
unidade VIII intitulado “O mundo feudal”,'®! e o segundo capitulo da unidade IX “A Baixa
Idade Média™.'®> Como orientagdo preliminar ao(a) docente, a colegio sugere o trabalho das
unidades durante o quarto bimestre do ano letivo (Motooka, 2022, p. 65).

A colegdo segue uma trajetoria tradicional entre os materiais didaticos nacionais, ao
delimitar as transformagdes econOmicas, politicas e culturais que ocorreram no periodo em
territorio europeu como “fios condutores” que desembocariam no desenvolvimento do
feudalismo, e ja perceptiveis em seu sumario. Os textos que antecedentes a sessdo que nos

interessa, trazem as balizas para sua constru¢do ao elencarem o crescimento de poder da

159 Débora Yumi Motooka é bacharela e licenciada em Historia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP), e atua como professora de Historia em escolas da
rede particular (Motooka, 2022).

160 Valéria Vaz é bacharela em Letras pela FFLCH-USP, licenciada em Histéria pela Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp), especialista em Linguagens Visuais e mestra em Artes Visuais
pela Faculdade Santa Marcelina (FASM) (Motooka, 2022).

161 De acordo com o material didatico, as habilidades da BNCC trabalhadas neste capitulo sio EFO6HIO],
EF06HI102, EFO6HI05, EFO6HI014, EFO6HIO15, EFO6HIO16, EFO6HIO17 ¢ EFO6HI018 (Motooka, 2022,
p- 207).

162 De acordo com o material didatico, as habilidades da BNCC trabalhadas neste capitulo sio EFO6HI02,
EF06HI0S, EF06HI014, EFO6HI016, EFO6HIO18 ¢ EFO6HI0O19 (Motooka, 2022, p. 232).



154

Igreja catdlica, fortalecida politica e financeiramente por meio da “estreita alianga com os
reis e os imperadores medievais”, em especial durante o Império Carolingio € o governo de
Carlos Magno, consolidando a “unido do poder religioso com o poder secular”. Adiante, o
material orienta ao(a) docente a discussdo junto ao estudante acerca do crescente poder da
Igreja catolica como base para a sociedade estamental feudal, ao justificar as divisdes socais
e, por consequéncia, a exploragao dos servos pela nobreza e pelo clero, como fruto da vontade
divina (Motooka, 2022, p. 209-211).

Se faz presente na sessdo “Imaginario e religiosidade”!®?

0 momento que a autora
trata a respeito do impacto da religiosidade cristd em “habitos, costumes e modos de pensar
e de agir” da sociedade medieval europeia sob diversos segmentos sociais, atingindo a
producao artistica e intelectual do periodo. O texto didatico aponta para um periodo baseado
em uma visdo de mundo sob a perspectiva da moral cristd, por consequéncia, gerando uma
populacdo que denotava “todos os fendmenos naturais” e sociais como explicados pela
vontade do Deus cristdo, sendo necessario a Igreja catdlica e seus clérigos como guias para
a superacao de seus males. Nesse contexto, a Igreja catolica tornou-se vigilante a quaisquer
crengas ¢ praticas que “desafiassem seu poder”, como os saberes populares pré-cristaos,
punindo aqueles que confrontassem suas ideias com a “excomunhdo e, em alguns casos, até
com a morte”. O controle sobre os corpos ¢ particularmente enfatizado, tido como
instrumentos que ligavam os fiéis ao mundo natural, desse modo, os afastando do Deus
cristao e contribuindo para o ato do pecado, especialmente em relacao as mulheres (Motooka,
2022, p. 214).

Ancorado ao corpus textual, dois documentos iconograficos sdo verificados. O
primeiro deles trata de uma reproducao cartografica do século XII sob a perspectiva catélica,
trazendo Jerusadlem ao centro do mundo, representado em forma circular, com Jesus Cristo e
dois anjos ao seu lado observando acima. A segunda imagem diz respeito a cena do Juizo
Final em um recorte do timpano da Catedral de Berna Minster, na Suica, iniciada em 1421 e
concluida em 1893. O material restringe-se a um curto comentario sobre a imagem em sua
legenda: “A representacao faz referéncia a crenga crista de que, no fim dos tempos, todos os
seres que ja viveram serao julgados por Deus.” Outras informagdes sobre o tema na pagina

sdo restritas as partes destinadas apenas ao manual do professor. Em “Orientagdes didaticas”,

163 A sessdo trabalha a habilidade EFO6HI18 da BNCC (Motooka, 2022, p. 214).
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sdo sugeridas explicagdes sobre o alcance das crengas religiosas em “quase todos os aspectos
da vida das pessoas”, assim como a nao limitacao entre os poderes politico e religioso. Mais
abaixo, em “(In)formagdo”, o material apresenta um trecho da obra Em busca da Idade
Meédia, de Jacques Le Goff, dedicado as representagdes de Inferno e Paraiso na mentalidade
medieval (Motooka, 2022, p. 214). Posto a descricdo do tema de imaginario e religiosidade
nesta sessao, se faz possivel tecer algumas consideragdes.

Em primeiro, o texto didatico ndo apresenta espacialidades ou temporalidades
especificas, generalizando a relagdo entre imaginario, religiosidade e sociedade como um
todo singular no continente europeu. Desse modo, silenciam-se especificidades e dindmicas
complexas que se diferenciam a depender da regido, contexto e segmento social investigado,
indo em contramao as recentes pesquisas historiograficas que compreendem o territdrio
europeu neste momento como um campo multifacetado. Esse generalismo também ¢
identificado com o uso do termo “pagdos” como indicativo de religides anteriores ao
estabelecimento do cristianismo, apontando para uma simplificacdo e homogeneizacao de
praticas religiosas diversas, assim, reproduzindo uma narrativa eurocéntrica pautada pela
formacao de fronteiras entre o “eu” e o “outro”.

Outro ponto de destaque ¢ a ndo articulacdo entre documentagdo iconografica e
corpus textual. Ainda que ambos remetam ao mesmo tema, ndo estdo presentes maiores
analises ou leitura critica acerca da presenga das imagens € os elementos que as compdem.
A titulo de exemplo, perde-se a oportunidade em problematizar junto aos estudantes o
impacto de perspectivas sociais, politicas e culturais como parte do desenvolvimento de um
imagindrio que ndo possui como Unico eixo a religiosidade cristd, sendo observavel, por
exemplo, em representagdes acerca do Juizo Final e do Além-tumulo, impresso na préopria
colecao por meio da imagem do timpano da Catedral de Berna Minster. Cumpre ressaltar que
o tema escatologico e seu impacto para o imaginario, ndo €, nem ao menos, lembrado pelo
corpus textual, estando presente apenas como parte de explicagdo a imagem da catedral e ao
glossario com a palavra excomunhdo. A selecdo da documentagdo iconografica fornecida
pela colecdo perde, assim, sua funcao, permanecendo como um elemento deslocado que nao
se conecta ao restante do material, comprometendo a reflexao do estudante acerca do tema.

A vinculagdo entre imaginario e cultura as expectativas Além-timulo sdo de melhor

maneira trabalhadas, ainda que brevemente, posteriormente na sessao “A morte em massa”,
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localizada no capitulo “A Baixa Idade Média”, unidade IX “As transformac¢des na Europa
Medieval”. A sessao “A morte em massa’” apresenta o tema da peste bubonica como ponto
de partida para se tratar a morte no periodo medieval. No texto disponibilizado aos
estudantes, sdo tracados os antecedentes da peste e sua chegada ao continente europeu,
através de navios mercantes vindos do Oriente. Nessa perspectiva, discute-se a disseminagao
da doenga como consequéncia das mas condi¢gdes de higiene e de habitacdo sobre as quais
viviam as populacdes de cidades e vilas medievais. Ressalta-se no material as causas divinas
elencadas a doenca, “considerada um castigo enviado por Deus por causa dos pecados
cometidos pela humanidade.” Por fim, ¢ tratado sobre as consequéncias, o nimero de mortes
e seu impacto na producao agricola e no comércio (Motooka, 2022, p. 236).

Se faz necessario direcionarmo-nos ao lado do texto didatico, para as “orientagdes
didaticas” como forma de encontrarmos discussdes mais ampliadas sobre o tema. Como
sugestdo ao(a) docente, a colegdo sugere a retomada junto aos estudantes da relagdo entre
Igreja catolica e cultura medieval, especialmente ao desestimulo, ou mesmo impedimento,
de saberes e atitudes populares que nao se alinhavavam a crenca crista. A obra aponta para
os conhecimentos de medicina, vindos desde a antiguidade, como campo de uso exclusivo e
interno a Igreja catdlica. Nesse sentido, o desenvolvimento de remédios naturais ou praticas
de cura foram vistos como “feitigaria” de acordo a Otica da Igreja, sendo passiveis de punicao.
Sob essa perspectiva, o sofrimento fisico passa a ser interpretado como consequéncia direta
ao pecado, que se materializaria através de uma enfermidade enviada por Deus. Na ideia de
uma causa espiritual, apenas solu¢des vindas do mesmo dominio, como oragdes, peniténcias
e peregrinagdes, deveriam ser permitidas e utilizadas pela populagdo como recurso de cura
(Motooka, 2022, p. 236).

No ultimo item da pagina, a obra aponta para a representacdo da morte como tema
popular em diversos campos do século XIV e XV, como “na literatura, na musica, nas
encenacdes € nas artes visuais”. Tais representagdes enfatizavam a morte como materializada
na figura de um esqueleto humano, “que dangava e acompanhava jovens e velhos, ricos e
pobres, sem distingdo de género, idade ou classe social”. Como representacdo visual do
conteudo escrito, a obra disponibiliza a gravura “A danca da morte”, de Michael Wolgemut,
e realizada em 1493 para um livro de cronicas de Hartmann Schedel (Motooka, 2022, p. 236).

De inicio, convém apontar que a sessao reproduz algumas das problematicas refletidas sobre
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o segundo capitulo da Unidade VIII. De forma especifica, ndo sdo problematizados
elementos particulares do documento iconografico disponibilizado, assim como ndo ocorre a
contextualizagdo do conceito de “danga macabra”, impresso na gravura e tema de grande
importancia ao se pensar a relacdo entre morte, cultura popular e imaginario medieval.

Em contrapartida, destaca-se que a sessdo também apresenta algumas melhorias em
relagdo ao capitulo anterior. Em “orientagdes didaticas”, ¢ disponibilizado o seguinte
comentario a respeito dos conhecimentos médicos sobre a peste bubonica: “Nas areas
ocupadas pelos mugulmanos, a medicina pdde continuar a se desenvolver, pois os estudiosos
islamicos tinham acesso aos textos gregos e de outros povos sobre doengas e seus
tratamentos” (Motooka, 2022, p. 236). Observa-se nesse trecho o destaque a singularidade
do contexto muculmano, aberto aos saberes cientificos vindos de outras culturas e tempos,
em oposi¢do a rigidez imposta pela Igreja catdlica, como delimitado anteriormente. Outro
aspecto favoravel encontra-se no quadro adicional “A peste na atualidade”, ao abordar a
atualizagdo de dados da frequéncia da doenga ainda na contemporaneidade. O trecho
evidencia-se como relevante ao conectar o estudante ao tema, ndo o limitando apenas como
aspecto inerte ao passado, mas, sim, como elemento vivo, que pode se fazer ponte de reflexao
e empatia entre passado e presente.

A segunda obra consultada ¢ Jornada: novos caminhos, produzida pela editora
Saraiva Educagao S.A., e pertencente a uma colecao maior, na qual abarca todos os quatro
niveis dos anos finais do Ensino Fundamental. Contribui para nossa analise o volume
dedicado ao sexto ano, com autoria de Mauricio Cardoso'® e Priscila Nina Fernandes.'®
Utilizaremos a versdo eletronica do Manual do Professor referente a sua primeira edigao,
langada no ano de 2022. A respeito de conteudos que versam sobre o periodo medieval, estao
localizados nas duas ultimas unidades da cole¢ao. As unidades sdo, consequentemente,

subdividas em capitulos, renomeados pelo material como “trilhas”. Consultaremos os

164 Mauricio Cardoso é doutor e mestre em Historia Social pela Universidade de Sao Paulo (USP), professor do
departamento de Historia da USP, onde ministra disciplinas sobre Ensino de Historia, e também autor de
obras didaticas para o Ensino Médio (Cardoso; Fernandes, 2022).

165 Priscila Nina Fernandes é bacharela em Historia pela USP, mestra em Artes, com énfase em Brazil in Global
Perspective pela King’s College London (Universidade de Londres), e doutora em Historia Social pela
Universidade de Sdo Paulo (USP). Atua como autora de contetido didatico para o Ensino Fundamental e
para o Ensino Médio (Cardoso; Fernandes, 2022).
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contetdos disponibilizados na unidade VII “A Europa feudal” e, mais especificamente, a
trilha 111, intitulada “Europa cristd”,'®® e a trilha IV “O senhorio feudal”.'®’

Nota-se, ainda em sua introdu¢do, que a trilha III apresenta uma comparagao entre a
diversidade religiosa da contemporaneidade nacional em relacdo ao impacto da cristandade
no territorio medieval europeu, como forma de aproximar desde inicio o estudante ao
conteudo. Em “orienta¢des didaticas™, o material conceitua cristandade como uma “unidade
imaginaria em torno da religido cristd”, “diversa em suas origens e etnias”. Soma-se a isso 0
apontamento de um mundo cristdo como constituido a partir de “estratégias, imposi¢des e
resisténcias”, diferenciando-se, a0 menos de inicio, a perspectiva generalizante em Geragdo
Alpha Historia (Motooka, 2022), ao demarcar os elementos de pluralidade e tensdes como
base de formacao da cristandade medieval. Outro aspecto favoravel insere-se na orientacao
de demarcar o periodo medieval como ponto de origem e centralizagdo da Igreja catdlica
como institui¢do, indo de encontro, dessa maneira, a atual historiografia que aponta para o
desenvolvimento de diferentes experiéncias religiosas cristds anteriormente, ao longo da
antiguidade tardia, e vistas como movimentos plurais ¢ sem um unico nucleo (Chevitarese,
2011). Torna-se notavel, todavia, a permanéncia da utilizagdo de conceitos antiquados como
“pagdo”, ao se tratar da conversdo de grupos ao cristianismo (Cardoso; Fernandes, 2022, p.
197).

Embora permaneca estruturalmente alinhado as dinamicas feudais, como realizado
em Geragdo Alpha Historia (Motooka, 2022), as sessdes da trilha III estruturam-se de modo
que o estudante compreenda e problematize a Igreja catdlica como ponto chave da sociedade
medieval, para além de sua aplicacdo unicamente como parte de uma estrutura feudal
estamental formada por clero, nobreza e servos. Observa-se, assim, que temas como a
organizagdo interna clerical, o monasticismo e o processo de conversdo de determinados
segmentos ao cristianismo ganham espago pela dupla de autores. Embora ndo se vincule de
modo direto as representagoes Além-timulo, a sessdo “Conversdo cristd e intolerancia
religiosa” (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 199) configura-se como ponto de partida

interessante ao pensarmos 0s conceitos de salvacao, Paraiso, condenagdo e Inferno como

166 De acordo com o material didatico, as habilidades da BNCC trabalhadas nesta trilha sio EFO6HIO16 e
EF06HI018 (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 197).

167 De acordo com o material didatico, as habilidades da BNCC trabalhadas nesta trilha sio EFO6HIO16 e
EF06HIO019 (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 204).
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elementos norteadores do pensamento cristdo naquele momento. Isso se explica pelo
aprofundamento a respeito do processo de conversdo ao catolicismo das diferentes
denominagdes religiosas presentes no mundo pré-cristdo. A conversdo opera como um
mecanismo disciplinador diretamente intricado a narrativa escatologica, ao reforgar uma
ordem social que garante salvacdo aos fiéis, e condenagdo aqueles que rejeitam os preceitos
cristaos.

O material chama atencdo ao processo de conversdo implementado pela Igreja
catolica como “lento e perigoso”, difundido por meio do discurso teologico, através de
interesses politicos da monarquia e, ainda, pela submissao religiosa forcada da populagdo. A
op¢ao pelo aprofundamento do tema na colegdo, abre espaco para que o corpus textual traga
informacgoes sobre movimentos cristdao heréticos, perseguidos e reprimidos durante o periodo
medieval. Em “orientacdes didaticas”, o material indica tal processo como culminante no
“apagamento das culturas ndo cristds”. Adiante, a cole¢do faz didlogo com perspectivas
atuais sobre o tema apontando para a “permanéncia de praticas e valores populares ligados
as chamadas culturas pagas ainda nos tempos modernos”, sobrevivendo, “ainda que de
formas sincréticas ou hibridas”, em cosmovisdes articuladas a uma relagdo mais intima com
natureza, e em celebragdes populares como o dia das bruxas e as festas juninas. A cole¢do
orienta a organizacdo de apresentacdo a respeito das religides envolvidas ou citadas,
propondo que as “articulagdes estabelecidas entre o paganismo e o catolicismo” no medievo
como ponto de partida para se aprofundar debates sobre intolerancia religiosa (Cardoso;
Fernandes, 2022, p. 199).

Cumpre ressaltar que a pagina apresenta a o afresco de Luca Signorelli (1445-1523),
realizado no século XV, trazendo “pagdos italianos” convertidos por Sao Benedito. A
legenda oferece, ainda que de modo breve, uma descrigao dos elementos: “A imagem mostra
o santo pregando aos pagdos em primeiro plano e monges derrubando uma estatua paga ao
fundo”. Todavia, embora compartilhe do tema de conversdo com o corpus textual, o material
ndo apresenta orientagdes de trabalho com a imagem, assim como ocorre em Geragdo Alpha
Historia (Motooka, 2022) (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 199).

Por fim, um ponto importante para nossa pesquisa de maneira ampla e trabalhado pelo
capitulo ¢ a sessdo “No tempo das catedrais”. Nessa sessdo, os autores analisam o

desenvolvimento das grandes catedrais e mosteiros como indicativos visiveis da presenga e
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poder da Igreja catdlica durante o periodo. Outrossim, o material os caracteriza como locais
que para além de siléncio e oragdo, também eram “espacos de circulacao de pessoas e de
atividades ndo eclesiasticas”. Duas imagens ilustram o texto, sendo ela a fotografia da
Catedral de Pisa, e outra fotografia da Catedral de Santiago de Compostela. Um segundo
ponto pertinente da pagina, estd em “orientagdes didaticas”. Na sessdo, sugere-se: “seria
oportuno explicar para os estudantes que a Igreja catdlica, de fato, passou a organizar a vida
social nas cidades e aldeias, controlando o tempo”. A orientacao ¢ articulada ao badalar dos
sinos das igrejas e mosteiros, que apontavam nao s6 o horario das cerimonias, como também
orientacao do campo religioso sobre o ritmo de trabalho (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 201).

Em “O poder da terra: o senhorio feudal”, titulo da trilha IV, ¢ onde o imaginéario
escatoldgico e o Além-tamulo recebem uma andlise aprofundada. A sessao “O imaginario
medieval”, dividida em duas paginas, apresenta como sugestdo de atividade o trabalho de
articulagdo entre documentacao iconografica, corpus textual e reflexdo sob sua presenga no
tempo atual. Nesse sentido, a sessdo apresenta melhoras significativas quando comparadas a
outras sessoes investigadas. Em primeiro, se tragca o imaginario medieval como resultado da
convergéncia de trés diferentes tradigdes: “a cultura greco-romana, o cristianismo e as
praticas e crengas politeistas e animistas”. Tal conceituacdo vai de encontro as perspectivas
propostas por nosso OA, ao tratar o imaginario como fruto e dependente do meio social e
cultural no qual esta imerso. Mais que isso, os autores apontam em “orientacao didaticas”, o
imaginario conceituado como ‘“representagdes simbolicas socialmente construidas e
partilhadas em determinada comunidade”, em especial as representagdes sobre o
“desconhecido e o intangivel, isto ¢, sobre fendomenos inexplicaveis, mas que podiam ser
compreendidos como possiveis” (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 207).

Quatro documentagdes iconograficas sdo introduzidas pela colecdo: (i) o painel
bizantino “Escada da Ascensdo divina”, origindrio do século XII e atualmente exposto no
Monastério de Santa Catarina, no Monte Sinai, Egito. Retrata um sonho narrado pelo monge
e Jodao Climaco (c. 579-649), sobre os desafios enfrentados por monges na busca pela
ascensao espiritual, com a “luta entre as virtudes cristas e os pecados” representada através
da subida em uma escadaria, como caminho ao Paraiso; (ii) a tapecaria “O Unicérnio em
cativeiro”, fabricada entre 1495 e 1505, nos Paises Baixos. Pode ilustrar segundo o texto,

tanto a figura do “amado domado”, ou seja, “um homem fiel e feliz no seu casamento”,
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quanto “a fertilidade de homens e mulheres”; (iii) tapecaria produzida em Basiléia, atual
Suica, em cerca de 1420, com a imagem de um animal lendario, semelhante a um ledo ou a
um dragdo. Representa “os vicios humanos e as tentacdes diabolicas”, sugerindo-se a
necessidade de controla-los; e (iv) a tumba de um cavaleiro da familia d’ Aluye, representado
em ora¢do, encontrada na cisterna da Abadia de La Clarté-Dieu, em Tours, atual Franca, ¢
produzida cerca de 1267 (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 207-208).

Diferentemente ao que ocorre em Geragdo Alpha Historia (Motooka, 2022), a sessao
descrita acima apresenta direta relagdo entre corpus textual e documentagdo iconografica. As
imagens selecionadas surgem como modelos que abordam importantes elementos do
imaginario medieval, como o temor do inferno, a salvagdo da alma, os bestiarios, ¢ a
representacao da “boa morte”, ilustrando os apontamentos levantados pelo texto didatico de
“monstros diabolicos, poderes magicos e intervengdes divinas” como parte da imaginacao de
homens e mulheres do periodo. Essa relagdo ¢ reforcada pelo quadro “sugestio de
atividades”, com a orientagdao de “observagdo das imagens e a leitura atenta das legendas”
por parte dos estudantes, bem como a identificacdo das “crengas representadas” e a
elaboracdo de uma explicacdo para sua existéncia. Como atividade, orienta-se a reflexdo por
meio de perguntas que conectam as estruturas deste imaginario aos elementos que povoam o
imaginario atualmente, desse modo, trabalhando crengas, monstros, expectativas, medos e
anseios dos estudantes. As respostas paras as perguntas devem ser desenvolvidas em formato
de desenho e compartilhadas posteriormente por meio de roda de conversa, tangenciando,
segundo a colecdo, “competéncias emocionais ¢ colaborando para o trabalho com a saude
mental da turma” (Cardoso; Fernandes, 2022, p. 207).

Ainda que as imagens abordem aspectos relevantes para se pensar o imagindrio
medieval, ressalta-se a prevaléncia pelo recorte feudal, indicado ainda pelo corpus textual
em “imaginacdo de homens e mulheres da Europa feudal”. Outro ponto recai na selecao de
imagens que privilegiam campos como o monastico e o da nobreza, em prejuizo as
manifestagdes vinda das tradi¢cdes populares, do campesinato e, mais importante para nosso
estudo, do imaginario escatologico corrente. De fato, as imagens selecionadas apontam para
crencas religiosas, simbologias de vicios, pecados e virtudes, assim como representagdes
acerca da morte e da salvagdo da alma, direcionando-nos para elementos que dialogam com

a narrativa escatologica impressa naquele periodo. A cole¢do, dessa maneira, deixa escapar
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a possibilidade de conectar as imagens ao pensamento moralizante escatologico e uma
cosmovisao medieval ampla, assim como o trabalho junto aos estudantes acerca da relagao
entre o imaginario medieval e perspectivas continuadas ao longo do tempo.

Como balango final, verifica-se que as cole¢des Geracdo Alpha Historia (Motooka,
2022) e Jornadas: novos caminhos (Cardoso; Fernandes, 2022) abrem espago para a
exploragdo do tema investigado, embora apresentem recortes e leituras limitantes.

A colecao Geragdao Alpha Historia privilegia como ponto norteador a religiosidade
catolica feudal como formadora do imaginario medieval. O material aponta para o carater
ordenador da Igreja catolica, impactando e moldando a formacdo de habitos, costumes e
pensamentos medievais, alicerceados sob a “visao de mundo e na moral cristas” (Motooka,
2022, p. 214). Nessa perspectiva, a colecao insere a Igreja catdlica como instituicdo que
supera as esferas politicas e sociais, articulando o poder terreno ao poder divino. Sob outro
viés, a colecao Jornadas: novos caminhos nao abandona a importancia da Igreja catélica para
o desenvolvimento de uma visao de mundo e imaginario medieval, mas insere, como igual
impacto, outros campos sociais, culturais e religiosos como formadores destas
representacdes. Trata-se, pois, de uma abordagem mais ampliada e complexa acerca do tema,
destacando a multiplicidade de simbolos e origens que permearam o imaginario medieval e
que coexistem fora do dogma cristdo, desse modo, compreendendo o conceito como produto
de um universo imaginativo, de sonhos e pesadelos plurais constituidos por uma sociedade
(Cardoso; Fernandes, 2022, p. 207).

No que versa a respeito ao impacto da narrativa escatoldgica ao imaginario medieval,
pouco ¢ problematizado de maneira aprofundada pelos autores de ambas as cole¢des. Por
essa razao, entendemos que as colegdes deixam lacunas ao ndo explorar aspectos de
relevancia para se compreender as mentalidades de homens e mulheres do periodo. Todavia,
cumpre destacar que as colecdes lancam mao de elementos que, ainda que de forma indireta,
permitem levar a sala de aula reflexdes sobre o tema. Seja selecionando documentos
iconograficos, como verificado em Geragdo Alpha Historia (Motooka, 2022), ou na reflexdo
de elementos que compdem a narrativa escatologica e sobre o Além-tumulo, visto em
Jornadas: novos caminhos (Cardoso; Fernandes, 2022), as cole¢des proporcionam pontos de
partida para que o(a) professor(a) explore junto aos estudantes discussdes acerca das

representacdes, crencas e simbolos sobre a crencga no fim dos tempos e seu impacto do mundo
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medieval. Nessa dire¢do, e frente as caréncias verificadas nesse subcapitulo cabe ao(a)
docente buscar novas ferramentas que complementem o material didatico, viabilizando,

desse modo, o desenvolvimento de tais perspectivas.
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8 JOGOS COMO PONTE DE DIALOGO AO ENSINO DE HISTORIA

Ap6s tangenciadas as possibilidades e fundamentos tedricos que nos acompanham ao
pensarmos o tema da escatologia e o Além-timulo no imagindrio medieval de forma
articulada ao ensino de Historia, este capitulo concentra-se na aplicacdo pratica dos
instrumentos para se trabalhar o assunto em sala de aula.

Como aponta Motooka (2022), ao decorrer do século XX, diversos pesquisadores no
campo da educagdo apontaram para novas formas de se ensinar e de aprender, ndo mais
pautadas em métodos de memorizagdo e transmitido unicamente pela figura do(a)
professor(a). Nessa perspectiva, abriu-se espaco para novos modelos baseados em um ensino
mais motivador e significativo ao contexto do estudante. Isso implica em posiciona-lo como
o “sujeito da aprendizagem”, fazendo-se necessario que o estudante esteja ativamente
envolvido na construgdo das relacdes que conduzem e dao sentido ao conhecimento.

Em concordancia a tais direcionamentos, adiante procuraremos refletir acerca das
formas de se desenvolver e utilizar um OA em sala de aula no qual, ao mesmo tempo que se
vincula ao nosso tema de pesquisa, também nao desconsidera o estudante como parte do
ensino e aprendizagem. Para tanto, optamos por lancar mao do desenvolvimento de um
recurso didatico em modelo de jogo de interpretagcdo, popularmente conhecido como Role-
playing game ou RPG. Tal escolha ndo se faz por acaso, mas, sim, pelo carater ludico,
adaptavel e cooperativo dos RPGs, proporcionando sua facil utilizagdo em qualquer tipo de
ambiente escolar, bem como a potencial cooperacdo criada entre os estudantes ao longo do
jogo.

Desse modo, procuramos tragar as bases que nos levou a desenvolver nosso OA
Memento Mori, previamente descrito na Parte 1 desta dissertagdo. Em primeiro,
apresentaremos as diferentes conceituacdes acerca do que sao Objetos de Aprendizagem,
assim como seu potencial de uso no contexto educacional por meio da flexibilidade e
redutibilidade que o caracterizam, enfatizando sua aplicacdo no ensino presencial. Em
seguida, buscaremos elaborar uma breve sintese da instituicao de jogos como instrumentos
pedagdgicos ao longo da histdria, assim como os beneficios vindos do uso do ludico em sala
de aula. Por fim, trataremos acerca das configuracdes de jogabilidade dos RPGs, modalidade

com crescente popularidade na literatura direcionada ao ensino de Historia.
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8.1 A UTILIZACAO DOS OBJETOS DE APRENDIZAGEM

Vivemos um momento marcado por profundas transformagdes. A partir das ultimas
duas décadas, seja no ambiente escolar, no meio familiar ou em relagdes pessoais e
interpessoais, o advento de um novo mundo, marcado pela tecnologia e avangos cientificos,
provocou alteragdes no comportamento humano, operando em diversos aspectos da
sociedade, e tornando-se um potencial campo de promocdo e aquisicdo de novos
conhecimentos. Com efeito, a tecnologia passou a ocupar o espago outrora preenchido pelo
analdgico, e que, agora, se constroi, se desconstroi e se reinventa. Em paralelo a um novo
modo de viver, uma nova geracdo de criangas nasce, portando novas possibilidades e
potenciais, mas também necessitando de estimulos distintos daqueles tradicionais a seus
progenitores.

Entre eles, se faz necessario pensarmos na ampliagdo das formas de ensino e
aprendizagem. Aqui, a utilizagdo de ferramentas presentes no cotidiano privado dos
estudantes ganha cada vez mais espago no planejamento escolar de docentes, tornando-se
potentes recursos para uma nova concepcao de ensino, na qual € ponte entre a realidade do
educando e uma melhor explanacdo acerca de temas abordados em sala de aula. Indo além
dos tradicionais giz e quadro, as Tecnologias de Informac¢do e Comunicagdo, também
denominadas pela abreviacdo TICs, englobam qualquer midia — seja jogos, redes sociais,
videos, audio, entre outras —, que tenham o potencial para se transformar em ferramentas
interativas e novas formas de comunicagdo que transmitam, de alguma forma, conhecimento,
cabendo ao professor o papel de mediador que interliga o contexto social ao espago escolar.

Dentre as ferramentas desenvolvidas a partir das TICs, os Objetos de
Aprendizagem!®®, também denominados pela sigla OA, se tornaram nas ultimas décadas
importantes aliados no processo de ensino e aprendizagem. Inicialmente baseados no
paradigma da programagao orientada a objetos do campo da Ciéncia da Computacao, um OA
pode ser adequado a qualquer contexto e meio, desde que tenha o devido planejamento,
possuindo na flexibilidade e na possibilidade de reutilizacao, suas principais caracteristicas,

assim, facilitando a disseminacdo de conhecimento para outros espagos e publicos, além de

168 Para além de “Objetos de Aprendizagem”, também sdo utilizadas outras nomenclaturas como objetos

educacionais; objeto independente; objeto de comunicagao, entre outros.
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estar apto a sofrer constantes atualizagdes quando necessario (Aguiar; Flores, 2014, p. 12-
13; Braga; Menezes, 2014, p. 19-20).

A definicdo do conceito de Objeto de Aprendizagem ndo ¢ consensual entre os
estudiosos, variando de acordo com a abordagem e os usos propostos a ele. Dentre a
amplitude de concepgdes, destaca-se a de Wiley, definindo um OA como “[...] qualquer
recurso digital que pode ser reusado para apoiar a aprendizagem” (Aguiar; Flores, 2014, p.
13-14; Damasceno; Santos, 2013, p. 4). Quando pensamos a respeito do desenvolvimento de
um recurso didatico que seja capaz de articular a aplicacdo de um OA, definido por Wiley
como “um recurso digital”, ao nosso campo de trabalho, isto €, o contexto escolar da rede
publica, se faz necessario tecer algumas consideragoes.

Ainda que grande parte da populacao brasileira possua acesso a internet e disponha
de algum tipo de aparelho digital em seus domicilios, os mesmos dados ndo se repetem no
cenario das escolas publicas do pais. Em nimeros apresentados pelo Panorama da qualidade
da Internet nas escolas publicas brasileiras em 2024, baseando-se no Censo Escolar 2023,
foi verificado que 89% das escolas publicas em atividade declararam ter acesso a internet
para uso geral, embora apenas 62% destas possuem acesso para aprendizagem, 29% com
equipamentos para seu uso, e somente 11% com velocidade de internet considera adequada
por estudante.!® Ante esse quadro e a realidade docente, nos surgem alguns
questionamentos: de quais modos se deve aplicar um OA digital em um cenario no qual parte
das escolas ndo possui acesso as plataformas on-line? Em um contexto social no qual falta
letramento digital, ¢ possivel estudantes que ndo possuam manejo cotidiano dos recursos
digitais, obtenham éxito em seu manuseio na sala de aula? Em suma, ¢ valido o
desenvolvimento de um OA unicamente digital tendo em vista o enorme campo de
desigualdades quando refletimos acerca desta questdo no ambiente educacional?

Recuperamos as definigdes apresentadas por Koohang e Harman, desse modo, por
acreditarmos que apontem a uma melhor forma de aplicagdo no que se refere o contexto
nacional. Assim, os autores conceitualizam OAs como “objetos ndo exclusivamente digitais,
que podem ser reusados e customizados para alcancar objetivos instrucionais especificos"

(Aguiar e Flores, 2014, p. 14-15). Nessa dire¢ao, também se destaca a definicdo do Institute

169 Disponivel em: https://medicoes.nic.br/media/Publicacao-internet-escolas-2024.pdf. Acesso em 03 de maio
de 2025.
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of Electrical and Electronics Engineers (IEEE), estabelecendo um OA como “qualquer coisa
digital ou nao digital, que possa ser usada, reusada ou referenciada num processo de ensino
e aprendizagem com o apoio da tecnologia” (Damasceno; Santos, 2013, p. 4). As duas
defini¢des apresentadas anteriormente ndo estipulam o carater digital de um OA como
elemento sine qua non de sua estrutura. Aqui, vale destacar que ¢ a replicabilidade do OA
em outros meios que ganha destaque em tais conceitualizagdes, indicando como principal
objetivo de um OA a sua ampliagdo ao alcance e a variados modos de utilizacao da ferramenta
no meio escolar.

Considerando as defini¢des, possibilidades e desafios dos usos de um Objeto de
Aprendizagem no campo da educacdo no Brasil, optamos neste trabalho pelo
desenvolvimento de uma ferramenta de intervengao a ser trabalhada presencialmente em sala
de aula, mas que também possua potencial digital, quando se fizer possivel o trabalho com
os estudantes neste ambito. Trata-se, portanto, do desenvolvimento de um recurso que parte
de nossa realidade: a escola publica. Para tanto, propomos a constru¢do de um recurso
pedagdgico em formato de jogo, com o estilo de Role-playing game, buscando incentivar a
constru¢do de uma formagao mais ampla do estudante, ao estimular o raciocinio légico, a
imaginacdo historica, o desenvolvimento social e cognitivo os sujeitos envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem.

Adiante, busca-se tracar, em linhas gerais, o contexto de surgimento dos jogos como
instrumentos atrelados ao campo educacional, assim como as benesses cognitivas,

pedagogicas e sociais de seu uso entre estudantes em uma sala de aula.

82 JOGOS COMO RECURSOS EDUCACIONAIS: HISTORICIDADE E
POSSIBILIDADES

Desde tempos remotos o homem utilizou de jogos para criar e obter entretenimento.
Em virtude disso, o ato de brincar tornou-se elemento natural da constituigdo humana,
consolidando-se como importante instrumento de motivacdo para o desenvolvimento do
individuo sob diversas ordens, seja ele cognitivo, social, cultural, simbolico ou psicologico.
Nao causa estranheza, portanto, que o jogo como objeto de estudo tenha despertado o

interesse de diferentes campos do saber para além do pedagogico, convertendo-se também
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em tema central para areas como a Filosofia, Historia, Sociologia e Psicologia, que buscaram
refletir acerca de sua potencialidade como aliada ao desenvolvimento humano (Brougere,
1998; Caillois, 2017; Huizinga, 2000; Piaget, 1985; Vygotsky, 1991).

Diante da amplitude de dominios nos quais o ludico se insere, acreditamos ser
pertinente responder a priori a seguinte a questdo: o que podemos identificar como “jogo”?

Hodiernamente, ao observarmos o contexto contemporaneo, variadas conceituagdes
cercam a palavra. Ela esta presente na brincadeira entre a made e o beb¢, no faz-de-conta
espontaneo da infancia, nos sistemas de estratégias dos jogos politicos, ou mesmo nos
videogames super tecnoldgicos comercializados para adultos. A significancia do termo jogo
pode ser conferida, assim, a partir de sistemas de interpretagdes pessoais, subjacentes ao seu
contexto cultural e a visdo de mundo da sociedade que o confere significado e utilidade
(Kishimoto, 1995, p. 47). Isto é, uma mesma conduta pode ser um jogo ou ndo, a depender
das experiéncias, tradi¢des e valores da cultura onde est4 imersa.!”

Examinando sua etimologia mais abrangente, a palavra jogo advém do termo ludus,
de origem latina, podendo significar brincadeiras, competi¢des, jogos de regras e
representacdes teatrais e liturgicas. De acordo com Fortuna (2018, p. 50), o termo sofre
mudangas a depender da temporalidade e espacialidade na qual estd circunscrito, como
durante a antiguidade, designado a palavra escola com énfase a escola de gladiadores, ¢ ao
longo do medievo, referindo-se ao teatro sacro, na representagao hagiografica de santos. Do
termo ludus, deriva-se “ludico”, significando tanto a conduta sob o jogo em si, jogar, quanto
a palavra brincar. Particularmente no portugués, a palavra jogo advém de jocus, traduzindo-
se como brinquedo, divertimento ou passatempo sujeito a regras. Por conseguinte, o termo
Jjocus € base para jocularis, isto ¢, aquilo que ¢ divertido, risivel.

Segundo Tizuko Kishimoto (1995, p. 48; 1998, p. 7), ha na lingua portuguesa uma

indiferenciacdo no emprego das palavras jogo, brincadeira e brinquedo, sendo aplicados

170 Segundo Caillois (2017, p. 91-92), essa compreensio pode ser refletida de modo mais nitido ao destacarmos
as experiéncias de ressignificagdes e apropriagdes de jogos, quando emprestadas ou deslocadas a sociedades
estrangeiras, ou mesmo reminiscentes de atividades outrora solenes. Se fazem relevantes como exemplos,
nesse contexto, a ressignificacdo da mascara, elemento universalmente sagrado, convertida em brinquedo e
acessorio; a pipa, simbolo coreano de expiagdo e libertagdo dos males de uma comunidade pecadora, que
tornou-se passatempo na Europa moderna; na india védica, o balango foi condutor cosmico, responsavel
pelo vaivém eterno no qual arrasta seres e mundos; e mesmo os jogos esportivos celebrados na Grécia antiga,
dedicados a divindades, constituiam-se como uma espécie de cultos e liturgia de uma cerimonia piedosa.
Como exemplifica o autor, hd mudanca na fungdo social do jogo, mas nao em sua natureza.
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costumeiramente com o mesmo significado em estudos sobre o tema, demonstrando um nivel
baixo de conceituacao do objeto. Concordamos com a autora, nesse caso, por sua preferéncia
pela aplicagdo da diferenciacdo em relacdo as trés palavras, também implementando-a em
nossa pesquisa. De tal maneira, o emprego do termo jogo passa a ser aplicado as competi¢des
e jogos de regras e estratégias estruturadas pelo proprio material — como, por exemplo, o
xadrez, tabuleiro e domino6 —, o brinquedo adquire como descri¢cdo a de objeto de suporte do
brincar — uma forma manipuldvel de interacdo simbolica ao mundo real —, e a brincadeira
passa a ser associada a uma conduta ludica estruturada com regras explicitas ou implicitas.
A respeito de suas caracteristicas, o jogo também pode ser compreendido de forma
polissémica. Possivelmente a definicdo mais proeminente na literatura ainda seja a
encontrada na célebre obra Homo Ludens, de 1938, do historiador holandés Johan Huizinga.
Em Homo Ludens, o autor considera jogos como parte inerente da experiéncia humana
evolutiva, ao ponto de redefinir o homem como aquele que joga — Homo ludens —, alcunha
mais apropriada de que Homo sapiens'”'. Em uma sintese das caracteristicas mais formais,
Huizinga destaca o jogo como:
[...] uma atividade livre, conscientemente tomada como "ndo-séria" e exterior a
vida hab,itual, mas ao mesmo tempo capaz de absorver o jogador de maneira intensa
e total. E uma atividade desligada de todo e qualquer interesse material, com a qual
ndo se pode obter qualquer lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais
proprios, segundo uma certa ordem e certas regras. Promove a formacao de grupos
sociais com tendéncia a rodearem-se de segredo ¢ a sublinharem sua diferenga em

relacdo ao resto do mundo por meio de disfarces ou outros meios semelhantes
(Huizinga, 2000, p. 13-14).

A conceitualizacdo estabelecida pelo autor destaca a relagdo entre a cultura e o jogo,
em defesa de uma especificidade que transcenda o ludico para além de um “fendmeno
fisiologico ou um reflexo psicologico”. Assim, o jogo torna-se possuidor de um significante,
expressando um sentido que ultrapassa o movimento empreendido no ato de brincar em si.

Huizinga (2000, p. 125) defende a ideia do jogo como uma no¢ao humana primitiva que pode

171 “Em época mais otimista que a atual, nossa espécie recebeu a designacio de Homo sapiens. Com o passar
do tempo, acabamos por compreender que afinal de contas ndo somos tdo racionais quanto a ingenuidade e
o culto da razdo do século XVIII nos fizeram supor, e passou a ser de moda designar nossa espécie como
Homo faber. Embora faber nao seja uma definicdo do ser humano tdo inadequada como sapiens, ela &,
contudo, ainda menos apropriada do que esta, visto poder servir para designar grande nimero de animais.
Mas existe uma terceira fungdo, que se verifica tanto na vida humana como na animal, ¢ ¢ tdo importante
como o raciocinio e o fabrico de objetos: o jogo. Creio que, depois de Homo faber e talvez ao mesmo nivel

de Homo sapiens, a expressdo Homo ludens merece um lugar em nossa nomenclatura” (Huizinga, 2000, p.
3).
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dar-se fora do processo cultural, enquanto impulso social, compreendendo a cultura como
origindria “no jogo, € enquanto jogo, para nunca mais perder esse carater”. Nesse sentido, as
manifestagdes culturais derivariam de elementos provenientes do ludico, permanecendo
subjacentes ao longo do tempo de diferentes formas, manifestadas, por exemplo, em um
debate filosofico, nos rituais religiosos, bem como nas regras e estratégias de guerra.

Em contrapartida a Huizinga, a conceituacdo do educador francés Gilles Brougere
(1998; 2022, p. 10-11) ressalta a importancia em compreendemos a relacdo entre o jogo e
uma cultura preexistente, ¢ ndo baseando-se na ideia da atividade ludica como fonte da
cultura. Para tanto, Brougere destaca a caracteristica de “segundo grau” do jogo, isto €, um
deslocamento simbolico de fatores da realidade social e cultural de quem brinca a um plano
ontoldgico, um lugar de construgdio de uma cultura ladica.!” Essa cultura propria do jogo
ndo ¢ apenas reflexo da cultura geral ou da originalidade da imaginacdo do sujeito que a
produz, mas, sim, fruto de multiplas interagdes e articulacdes sociais e simbolicas, complexas
e diversificadas, necessarias de um sentido dentro do ambiente onde ela esta sendo expressa.
Nesse sentido, para Brougere a compreensdo acerca do que € jogo esta atrelada ao contexto,
tornando-se um fato social.

Sob uma terceira perspectiva, e baseando-se em uma abordagem mais sociologica do
que cultural, Roger Caillois (2017, p. 35) postula que o conceito de jogo designa um sistema
complexo de atividades constituido de seis elementos estruturantes. Em primeiro, a
participacao livre e voluntéria de quem joga, pois o jogador dedica-se quando encontra prazer
e diversdo no jogo, sendo necessario ter a liberdade de partir quando desejar. Sua
circunscricdo em um espacgo de fronteiras espaciais e temporais bem demarcados, isolado do
resto da existéncia do jogador, permitindo-o a imersdo total na partida. As regras pré-
definidas e arbitrarias que regem o jogo, ndo necessariamente ligadas a um mundo externo,
e que ndao devem ser questionadas. Também os resultados incertos, trazendo dindmica,
renovagdo constante e possibilidade de vitoria para todos os participantes. Seu carater
improdutivo, ainda que em jogos de azar possa haver deslocamento de propriedade entre o
circulo de jogadores, ao final ndo cria bens, nem novas riqueza material. Por fim, a criagdo

de uma realidade ficticia, separada da realidade da vida cotidiana.

172 Brougere (1998) define a cultura lidica como um “conjunto de acontecimentos que permitem tornar o jogo
possivel”, repleto de referéncias ¢ elementos culturais, materiais e sociais que circundam o mundo de quem
participa e constroi o jogo.
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As conceitualizagdes apresentadas acima (Huizinga, 2000; Caillois, 2017; Brougere,
1998; 2002), demonstram a amplitude de caracteristicas e defini¢gdes acerca do tema.
Todavia, ainda que derivadas de diferentes abordagens, elas também se convergem
apresentando certos pontos em comuns, como: o carater voluntario de participagdo no jogo;
o prazer adquirido pela atividade; a limitagdo espacial e temporal circunscrita; seu carater
ficcional, a parte da realidade na qual o jogo foi elaborado; sua participacdo no impacto e
transmissao cultural e social; seu sistema de regras implicito ou explicito; e sua
potencialidade na formacao e desenvolvimento daquele que brinca. Ao concentrarmo-nos em
aspectos que articulem as caracteristicas dos jogos ao campo educacional, uma caracteristica
em especifico se sobressai frente as demais: sua potencialidade como instrumento de
motivacao a aprendizagem e ao desenvolvimento.

Nessa perspectiva, o ato de brincar/jogar passa a ser estabelecido como auxilio ao
desenvolvimento social e de aprendizagem, contribuindo para a formacgdo simbdlica,
raciocinio logico e relacionamentos intra e interpessoal (Cotonhoto et al., 2019, p. 38). De
fato, como aponta Tania Ramos Fortuna (2018, p. 54), o brincar adquire especial destaque
no desenvolvimento da experi€éncia humana ao observarmos seu sentido como forma de
comunicagdo e expressdo, tanto com o outro quanto na construcdo do eu. Isso ocorre pela
comunicagdo vinda do brincar abarcar sua propria compreensdo e expressdao de elementos
ocultos de seu mundo, permitindo, assim, a produ¢ao de uma forma singular de linguagem,
em especial na infancia, momento de constante adaptagdo ao meio.

Para o bidlogo suico Jean Piaget (1985, p. 159-160), a relevancia da construg¢do dessa
linguagem particular se da por sua assimilagao, em forma simbolica e pura, daquilo que ainda
ndo pode ser dominado e reproduzido verbalmente em sua totalidade pelo sujeito. Nessa
perspectiva, 0 jogo € o brincar tornam-se meios fundamentais para o desenvolvimento e
aprendizagem humana, ao passo que estimulam a abertura de didlogo e a exploragdo de tais
elementos de mundo ainda desconhecidos no contexto infantil, tornando-se condigdo e
expressdo propria da infancia. Ainda que ndo caracterize o jogo e o ludico como objetos
centrais em si de seu estudo, Piaget os identifica como uma atividade espontanea diretamente
relacionada a uma fun¢do semidtica, capaz de também refletir o estagio de desenvolvimento

na qual ela se encontra, tornando-se, assim, fundamentais ao se analisar a formagao humana.
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Considerando a concepgao de estagios do desenvolvimento cognitivo elaboradas por
Piaget (1985),'7 trés destas se relacionam a infancia, cada qual incorporando uma relagdo
propria com a ludicidade, separadas em jogos de exercicio, simbolico e de regra. No primeiro
estagio, denominado sensorio-motor, entre o nascimento e os dois anos de idade, a crianga
ainda ndo apresenta capacidade de representacdo simbolica, fazendo-a recorrer as
brincadeiras individuais, guiando-se pela manipulacdo de objetos. Nesse estagio, estdo os
jogos de exercicios, agdes repetitivas € com o Unico objetivo de satisfazer e trazer prazer a
crianga.

O segundo estagio, pré-operatorio, entre dois e sete anos, apresenta uma crianca de
conduta autocentrada, que se apropria da linguagem. Aqui, ela utiliza da imitacao e adquire
maior capacidade de reconhecimento simbolico e do conceitual, sendo capaz de distinguir o
significante do significado. Dessa forma, é o estagio onde se consolida o faz-de-conta e a
nog¢ao da existéncia de regras, possibilitando os jogos simbolicos. O estagio seguinte, entre
sete aos 11, chamado como operatorio concreto ¢ o momento no qual a crianga se organiza
cognitiva e afetivamente, por meio da socializagdo com o outro. E 0 momento no qual ela
aprende, de maneira eficaz, os sistemas de regras formais de um jogo, passando a atuar de
forma mais voltada ao coletivo, se interessando por jogos esportivos e estratégicos,
denominados como jogos de regras. Portanto, para Piaget o ato de brincar e 0 jogo extrapolam
o mundo imaginativo da crianga, ressoando de forma natural em seu comportamento e
desenvolvimento intelectual.

O ludico como parte do processo de aprendizagem também foi definido e defendido
por Lev Vygotsky, ao inicio do século XX. Em contrapartida as fases de assimilagcdo da
realidade defendidas por Piaget, o desenvolvimento pela perspectiva de Vygotsky (1991) esta
associado a um estimulo artificial secundério, constantemente relacionando-se e adaptando-
se aos fatores internos e externos no meio no qual estd imerso, transformando-o e sendo
transformado por ele. Nesse sentido, o desenvolvimento ultrapassa um mero aspecto
bioldgico latente a cada individuo desde o nascimento, para ser parte um processo

socialmente constituido e historicizado. Para o autor, o desenvolvimento cognitivo humano

173 Ao total, Piaget lista quatro estagios de desenvolvimento cognitivo, do nascimento a fase adulta. A quarta fase,
e ndo relacionada acima, diz respeito ao estagio operatorio formal, a partir dos 11 anos de idade, representando
o estabelecimento do raciocinio 16gico e dedutivo, a formulag@o de hipdteses e a valorizagdo do pensamento
frente a pratica.
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se da a partir de trés niveis: (i) o nivel de desenvolvimento potencial — as acdes nas quais a
crianca apenas realiza com a orientagao de terceiros; (i1) o nivel de desenvolvimento real —
as agdes que a crianga ¢ capaz de realizar sem a ajuda de terceiros; (iii) e a zona de
desenvolvimento proximal (ZDP) — momento de mediagdo e transformagao entre o nivel de
desenvolvimento potencial para o real, isto €, o desenvolvimento de autonomia da crianga a
partir de uma atividade mediada.

Durante a ZDP sdo construidos os processos mentais de desenvolvimento,
denominados por Vygotsky como Fungdes Psicoldgicas Superiores, costumeiramente
abreviadas como FPS'74, a partir da interacdo social entre a crianga e o0 mundo ao seu redor.
A medida que novas combinagdes de fungdes psicologicas se articulem ao longo do
desenvolvimento do sujeito — através da atividade e comunicagdo humana ativa —, novas FPS
se estruturam cognitivamente, contribuindo para sua organizagdo e regulagdo. Isto ¢, o
desenvolvimento cognitivo estd diretamente relacionado a um fator social. O ludico e a
brincadeira adentram, nesse sentido, como pratica social e cultural, que faz parte da
construgao do pensamento e compreensao de mundo pela crianga. Em consequéncia disso, o
brincar contribui para que ela compreenda, aprenda e ressignifique sua realidade por meio do
ato de brincar, a0 mesmo tempo que desenvolve seus aspectos cognitivos e emocionais.

Sob o prisma da Psicandlise, o jogo desponta como mecanismo de representacdo do
inconsciente infantil. De acordo com Santos (2005, p. 3), Freud e, posteriormente, Melanie
Klein identificaram o jogo como uma projecao exterior, de modo simbdlico, assim como no
sonho, dos desejos, experiéncias, fantasias e medos da crianga. Tal percepcao foi base para a
criagdo de novas técnicas de exploracdo do psiquismo infantil, utilizando do ladico e de suas
ferramentas, como meios de reelaborar a realidade e as vivéncias da crianga, auxiliando no
enfrentamento contra sentimentos e emogdes internas ameacgadoras. Nessa perspectiva, a
crianca encontra no ludico e na brincadeira um porto seguro para se expressar € se preparar
para experiéncias desagradaveis e desafiadoras.

Considerando tal panorama, a partir dos debates produzidos ao inicio do século XX,
o ludico consolidou-se como importante elemento no desenvolvimento e na aprendizagem

humana. Por consequéncia, os jogos passaram a ser associados de forma sistemdtica ao

174 Pode-se evocar como exemplos de fungdes a memoria, imaginagao, percepgio, abstragdo, raciocinio logico,
entre outras.
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campo educacional, desencadeando o estabelecimento de uma nova ferramenta pedagdgica
que se desvinculara em sua concepgao filosofica e de configuracao do jogo recreativo: os
jogos educacionais.

Em sua obra O jogo e a educagdo infantil (1998, p. 17), Tizuko Kishimoto demarca
o século XVI como o momento de consolidacdo do uso de jogos como suporte de atividade
didatica. Contudo, ¢ possivel verificarmos a relagdo entre jogo e educacao como estabelecida
muitos séculos antes. Ainda no territorio grego durante a antiguidade, Platdo ja discutia a
relevancia do ladico para a disciplina e formacao de cidaddos comprometidos com a polis,
em detrimento do uso da violéncia e repressdao na educacdo de seu tempo. Aristoteles
compreendeu jogos como reprodutores de atividades adultas, tornando-se preparo para a vida
futura, bem como uma forma de “relaxamento” do espirito. Mais tarde, na Roma pré-crista,
0s jogos se destinaram tanto a preparacao fisica quanto moral entre os soldados e cidadaos.
Escritos de autores romanos como Horécio e Quintiliano apontaram a venda de guloseimas
em docerias, elaboradas em formato de letras, auxiliando na alfabetiza¢do cotidiana
(Kishimoto, 1998, p. 15).

Posteriormente, a Idade Média europeia, influenciada pelo pensamento cristao,
priorizou uma educacdo disciplinadora, demarcada pela obediéncia e memorizagdo de
ensinamentos religiosos, sem espaco ao pensamento critico. A atividade ludica passa, nesse
momento, a atrelar-se ao frivolo, as atividades populares, ao teatro, carnavais e festividades
as margens da Igreja, que considerava os jogos como meios de prazer pecaminosos'’
(Kishimoto, 1995, p. 118). De acordo com Attie (2014), a condenagdo dos jogos pelo
Catolicismo esteve intimamente influenciada pela necessidade em articular os fiéis a crenga
no sofrimento de Cristo, em imposi¢ao ao prazer gerado pelo ludico:

Mas, o ensino pretendido pela Igreja Medieval visa sobretudo impor dogmas sem
contestacao e a pratica que mais caracteriza o espaco escolar da época ¢ a recitacao,
arepeti¢do e a memorizagdo das ligdes. Outro aspecto a se considerar na educagio

medieval ¢ a obstaculizagdo da busca pelo prazer e pela felicidade terrestre. Esse
impedimento se coloca inserido dentro de uma logica e de um contexto em que, se

175 A difusio do pensamento cristio durante o contexto medieval acerca da pecaminosidade do jogo, ndo
impediu que importantes pensadores refletissem acerca das potencialidades geradas pelas atividades ludicas.
Durante o século XIII, em Suma Teolégica e na Suma contra Gentios, Tomas de Aquino advoga, retomando
a argumentagdo de Aristoteles, em defesa do jogo como forma de “repouso do espirito”, isto ¢, momento de
recreacdo necessario para que em seguida o individuo se dedique a atividades sérias em vida (Brougére,
1993, p. 52 apud Kishimoto, 1995).
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Cristo sofreu para salvar a humanidade, a busca pelo prazer, qualquer que seja este
prazer, deve ser considerada ilegitima e pecaminosa (Attie, 2014).

Tal pensamento vivencia uma mudanca durante o inicio da modernidade. Com a
valorizacdo dos ideais humanistas no Renascimento, o ludico deixa de ser objeto de
reprovacao, para simbolizar uma caracteristica da identidade humana, embora ainda cerceado
anobreza e a aristocracia. Attie (2014) aponta para o restabelecimento dos jogos no cotidiano
da sociedade moderna como fruto de novos intercadmbios entre diferentes culturas ocorridas
durante o periodo, se afastando, paulatinamente, de uma mentalidade unicamente clerical que
atrelava o ludico ao ndo-sério.

A partir desse periodo, nem mesmo na educagao religiosa o uso de jogos foi preterido.
O Ratio Studiorum (Finalidades dos Estudos, em portugués), por exemplo — sistema didatico
desenvolvido pelas escolas jesuiticas, administradas pela Companhia de Jesus — priorizou o
carater ludico em seus exercicios em defesa da fé crista, a despeito do ensino escolastico
estabelecido durante o medievo. Ainda, o padre franciscano Thomas Murner também langou
mao de jogos de cartas para a compreensdo de seus estudantes a respeito da dialética
apresentada por textos religiosos espanhdis (Kishimoto, 1998, p. 16).

Com a emergéncia do movimento cientifico no século XVIII, favorece-se a maior
disseminagdo e diversificacdo dos jogos, assim como sua transformacgdo em veiculo de
propaganda politica, visto em jogos de cartas e tabuleiros. Essa popularizagdo ocorre em
paralelo ao inicio do Romantismo, periodo demarcado pelo nascimento do que Philippe Ariés
descreve como “‘sentimento da infancia”, iniciado anteriormente ao final do século XVI, mas
que atinge sua culminancia ao inicio do século XVIII. Aries (1986, p. 156) aponta que em
séculos anteriores, a infancia era tida como um periodo de fragilidade humana, que se
transferia de modo imediato a fase adulta logo que atingisse certa autonomia e aptidao fisica,
compartilhando das mesmas atividades, como o trabalho e os jogos.

Para Ari¢s, a distingdo da infancia como um periodo de caracteristicas e necessidades
proprias origina-se a partir da articulagdo entre a reformulagao do conceito de “familia”, que
buscou a partir do século XVII ressignificar a estrutura familiar, tornado a crianga um ser
que necessita de cuidados especificos; a atencao e prote¢do a infincia realizada pela Igreja,
que passou a enxergar a infancia como um periodo de vulnerabilidade, exigindo disciplina e

educac¢do moral condizentes aos valores cristdos como forma de se evitar desvios morais; €
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a organizacao do proprio espago escolar e da valorizagdo da crianga no processo pedagogico,
refletida em obras de educadores como Comenius, Locke e Rousseau (Cauvilla, 1999).

Desse modo, como aponta Kishimoto (1998, p. 16), a partir do século XIX da-se
inicio a aplicacdo dos novos pressupostos ao se pensar sobre a infidncia e 0s processos
pedagogicos. Um proeminente nome nesse campo € o do pedagogo alemao Friedrich Frobel,
responsavel pela idealizagdao do Jardim da Infancia (Kindergarten), e por sua sistematizacao
de uma proposta pedagdgica na qual jogos e brinquedos passam a ser caracterizados como
impulsionadores para aquisicdo de conhecimento na educacdo infantil. Outros autores no
campo da Educagdo, como Eddouard Claparéde e Maria Montessori, também contribuiram
posteriormente para a afirmacao do reconhecimento do valor de jogos no campo pedagdgico,
perpassando um aspecto apenas de recreacao e situacdes que se contrapunham ao trabalho
escolar (Cotonhoto et al., 2019, p. 39; Kishimoto, 1998, p. 15-18).

Os jogos educativos nascem, assim, a partir da primeira metade do século XX. Em
sintese, de acordo com Kishimoto (2018, p. 19), se faz possivel conceituarmos jogos
educativos como instrumentos utilizados no espago escolar que proporcionam, concomitante,
prazer, cooperacdo ¢ aprendizagem aos estudantes. Ou seja, deve haver uma relagdo de
equilibrio entre a fung¢do educativa e a ludica, de tal modo que nenhuma das partes se
sobreponha a outra, mas, sim, que ambas se estimulem. Em razdo disso, a proposta de
incorporag¢ao do ludico ao conteudo escolar objetiva promover sentido aquilo que ¢ ensinado,
tornando a atividade a ser realizada mais envolvente.

Colocando tal perspectiva em pratica, em um jogo educativo que apresente uma
partida com desafios, um novo nivel a ser ganho ou no qual hd uma recompensa final
prometida, como consequéncia, verifica-se uma forte probabilidade em que o recurso se
converta em um refor¢o externo positivo para o estudante, devido a experiéncia prazerosa
gerada ao longo do jogo. Em concordancia, como aponta Vitiello (2022, p. 51), “aprendemos
quando o que ¢ ensinado tem um significado”. Assim, atrelar a aprendizagem ao ludico
possibilita uma maior motivagdo para superar obsticulos durante o processo de
aprendizagem, bem como favorece o engajamento ao conteido, no qual o estudante,
possivelmente, ira desejar se envolver de forma mais ativa.

Como forma de atingir as potencialidades vindas do ludico com o uso de nosso OA

em sala de aula, optamos pela selecdo de um modelo especifico de jogo, originado fora do
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ambiente educacional, mas que foi incorporado por producdes académicas em diferentes
campos da Educacio nos ultimos anos: os Role-playing Games ou RPGs.!’® Nessa
perspectiva, o subcapitulo a seguir almeja apresentar a trajetoria e popularizagdo dos RPGs,
assim como as diferentes modalidades, sistemas e configuragdo de jogabilidade que os

compdem, e que foram implementadas no OA Memento Mori.'”’

8.3 BRINCAR DE FAZ-DE-CONTA: O USO DE ROLE-PLAYING GAMES

Filmes, séries, livros, jogos. Sdo significativos os impactos dos Role-playing games,
ou RPGs, no campo cultural. No tempo presente, uma miriade de diversas formas, géneros e
sistemas de regras estdo a disposi¢do para os entusiastas do tema, podendo alternar-se de jogo
a jogo, jogador a jogador. Com efeito, conceber uma defini¢do ao termo RPG ndo resulta em
uma tarefa simples. Todavia, torna-se possivel identificarmos certas especificidades
universais, as quais atravessam todas as modalidades existentes e diferenciam as partidas de
RPG em relagdo a outros jogos. Pensadas para serem desenvolvidas com participagdo ativa
e valorizando a imagina¢ao como principal ferramenta de jogabilidade, as partidas de RPG
buscam o entrelacamento de elementos de encenagdo (teatro) com o storytelling (contagao
de histérias, em portugués), a partir da tomada de decisdes em grupo, ambientados,
invariavelmente, no terreno imaterial (Carvalho, 2022, p. 40). Dessa forma, toda e qualquer
partida de RPG configura-se como um processo dindmico, em que os jogadores devem criar,
adaptar e fazer uma releitura da missdo proposta, promovendo o espirito em equipe € o
exercicio do didlogo.

Historicamente, seu desenvolvimento data da década de 1970, em meio a um contexto
de emergéncia de sucessos na industria cultural, como as obras literarias Duna (1965) e As
Brumas de Avalon (1979), além de producdes audiovisuais, como Star Trek (1966) e Star
Wars (1977) (Carvalho, 2022, p. 40). Para mais, seu surgimento estd, certamente, atrelado a
outros dois populares itens da sociedade estadunidense naquele momento. Em primeiro, ha a
assimilagdo do sistema de regras dos war games (jogos de guerra, em portugués), jogos de

estratégia em que miniaturas dispostas sob um tabuleiro simulam unidades militares, cabendo

176 A respeito dos usos dos RPGs em produgdes académicas voltadas ao ensino de Historia, destacamos os
trabalhos de Corréa (2017), Costa (2017), Freitas (2017), Pereira (2010), Pereira (2014) e Silveira (2021).
177 Detalhes acerca da descri¢io e procedimentos necessarios para uso de nosso OA foram reservados a Parte 1.
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aos jogadores da partida atacar, defender ou se infiltrar no cenario do jogo. Em segundo, esta
a base para o desenvolvimento da ambientacdo'’® de origem dos RPGs, a partir da escrita do
mundo ficticio elaborado pelo autor inglés J. R. R. Tolkien, denominada de Terra Média. A
obra de Tolkien influenciou no desenvolvimento da chamada ‘“fantasia medieval”,
movimento que articula o contexto histdrico-social do Medievo com a criagdo de cenarios
fantasticos, permeados por criaturas como elfos, orcs, homens e hobbits.!”

Imersos nessa atmosfera, no ano de 1974 os estudantes estadunidenses Gary Gygax e
Dave Arnesson desenvolvem o primeiro RPG, denominado Dungeons and Dragons
(Masmorras e Dragdes, em portugués), popularmente conhecido por seu acrénimo, D&D.
Com o intuito de produzir um jogo interativo, no qual a imagina¢do torna-se a principal
ferramenta, a jogabilidade de D&D oferece ndo s6 entretenimento a quem participa como
também cria senso de comunidade, no qual se perpetua para além do mundo interno do jogo.
A modalidade seguida por Gygax e Arnesson no desenvolvimento de D&D ¢ denominada de
“jogos de RPG de mesa”, uma entre as trés grandes modalidades que englobam os RPGs,
também existindo os RPGs eletronicos'®® e os LARPs (Live Action Role Playing Games, em
inglés)!®!. Os RPGs de mesa, também chamados em inglés por Tabletop Role-playing Games

(TRPGs), correspondem a modalidade que optamos ao decorrer desta pesquisa. Comportam,

178 Entendemos como “ambientacdo” o universo ficcional onde a historia se passa. Assim, como descreve
Vasques (2008, p. 13), ela constitui-se pelo “cenario onde os personagens atuardo, descrito no livro com sua
geografia e clima (geralmente com mapas em anexo), historia e cronologia, cultura e tecnologias, economia
e profissdes, religides e rituais, criaturas e suas biologias”.

179 Nessa direciio, Macedo (2007, p. 110) nos lembra acerca de como esteredtipos desenvolvidos ao longo do
tempo sobre uma “obscura” Idade Média fez nascer “um certo fascinio da arte e da cultura de massas”, que
toma o contexto medieval como “pretexto para a criacdo ficcional, a imaginacdo e o divertimento”.

180 Como RPG eletronicos, também denominados de Computer Role-playing games (CRPG), constitui-se por
partidas simuladas em plataformas on-line de computador ou console. Dentre seus subtipos estdo os
MMORPs (Massive Multiplayer Online Role-Playing Games, em inglés), jogos que suportam uma grande
quantidade de jogadores simultdneos, em que a participacdo ao longo das partidas pode configurar-se de
forma individual ou em grupos, além de estar disponivel a possibilidade de visualizagdo das acdes das
personagens por plataformas graficas. Ainda que possuam enredo e a necessidade de tomada de decisdes
dos jogadores, em um MMORP ndo ¢ necessario a presenca centralizada da figura do Mestre em uma pessoa
existente, podendo substituido por uma Inteligéncia Artificial. Nesse sentido, um RPG eletronico possibilita
menos liberdade criativa quando comparado ao RPG de mesa, pois possui uma estrutura narrativa limitada
a programacdo de cada jogo. Podemos destacar como exemplos de MMORP os jogos WoW (World of
Warcraft), ARK e The Lord of the Rings Online (Silveira, 2021, p. 20).

181 Nos LARPs (Live Action Role Playing Games) hé o estimulo a encenagdo das cenas e didlogos que ocorrem
entre os jogadores durante a partida, trazendo elementos de performance e dramatizagio, articulando RPG
ao teatro.
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essencialmente, elementos de narragdo, enredo e imaginacao desenvolvida de forma coletiva,
preferencialmente em reunides presenciais entre os participantes. '*?

No que tange aos tipos de cada personagem, os jogadores sdo subdivididos,
essencialmente, em dois diferentes subtipos. A maior parte dos participantes do grupo sao
denominados de PJ (personagens jogéveis) ou PC (Player Character, em inglés). Cada
jogador torna-se responsavel pelo desenvolvimento e interpretagdo de um unico personagem,
dispondo uma nova identidade e perfil, isto ¢, uma persona. Assim, ao inicio da partida cabe
ao jogador produzir uma historia, fisionomia, origem, personalidade e caracteristicas
psicoldgicas referentes ao seu personagem. Ao decorrer da partida, o jogador devera pautar
suas decisdes a partir das caracteristicas escolhidas inicialmente e que sigam o enredo do
jogo, aqui sob a égide de um sistema de regras pré-estabelecidas e guiadas por um jogador
sem personagem definido.

Tal jogador é denominado de Mestre do Jogo,!'®?

e possui o papel de mediar,
desenvolver e imaginar os caminhos pelo qual a aventura devera seguir, sem interferir
negativa ou positivamente seu percurso. Em outras palavras, ele sera o narrador onipresente
e neutro, o fio condutor que articula e “amarra” toda narrativa. Cabe ao Mestre o
desenvolvimento prévio do cenario onde a trama sera ambientada bem como sua mitologia e
desafios inerentes a trama. Também se encarrega de interpretar personagens coadjuvantes,
denominados de NPC (Non-player-character, em inglés) ou PnJ (Personagem nao-jogavel),
surgidos ao longo da narrativa, tornando-se decisivos para fornecer informagdes e opgoes de

acOes aos demais jogadores, além de participarem das batalhas e desafios transpostos,

garantindo uma boa dindmica ao jogo.'®*

182 Destacamos que, ainda que o RPG de mesa seja por natureza um jogo presencial, nos iltimos anos novas
alternativas de jogabilidades foram desenvolvidas, em especial, com a pandemia da Covid-19. Desse modo,
as partidas foram transferidas para plataformas virtuais de reunido como, por exemplo, o Discord, ou ainda
em sitios proprios ao tema, como o Ro// 20, ja mencionado.

183 Optamos pela utilizagdo do termo Mestre durante a dissertagdo, por ser o mais difundido entre os jogadores.
Todavia, para além desse, a funcdo possui diversas outras nomenclaturas como, por exemplo, Guia,
Narrador, Dungeon Master, Guardido, Arbitro, entre outros.

184 Como PnJ, destacamos os personagens que dardo inicio a partida, isto €, aqueles que sdo responsaveis por
estabelecerem o ponto de unido dos participantes em unico objetivo. Ainda, destacamos os PnJs como
antagonistas, ou vildes, personagens que oferecerdo desafios ao longo e ao final das Campanhas.
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Como forma de orientagdo, o Mestre deve seguir determinados livros bésicos,'®* que
se apresentam como compendies para o sistema de regras, ambientacdo e desenvolvimento
de personagens, ou seja, diretrizes que norte seu universo ficcional.'® Os livros de RPG sdo
importantes para o auxilio na assimila¢do das informagdes do jogo e, também, na relacdo
entre as a¢des dos personagens a realidade condizente com o universo ficcional escolhido.
Cumpre ressaltar, ainda, que sao responsaveis pelos elementos quantitativos do jogo, em que
as caracteristicas e definicao de cada personagem sao descritas, delimitando caracteristicas e
consequéncias de agdes (Vasques, 2008, p. 12). As decisoes dos jogadores sdo transcritas em
fichas pré-definidas, isto é, registros individuais onde estdo anotados as caracteristicas,
aparéncia, competéncias, atributos iniciais e, também, as conquistas adquiridas ao decorrer
da aventura. A partir da proposta de trama apresentada pelo Mestre, cada jogador deve
escolher e enunciar sua a¢do aos demais participantes. A partir de entdo, o jogador devera
realizar um teste, solicitado aos jogadores sempre que ha chance de falha na escolha de uma
acdo. Dessa forma, a rolagem dos dados indica o fracasso ou sucesso, a partir de um elemento
de aleatoriedade.'®’

O resultado obtido pela rolagem de dado serd interpretado pelo Mestre, a partir dos
atributos de forca e habilidade de cada personagem em relacdo a tarefa proposta. Se pode
tomar como exemplo um personagem cuja forga fisica possua alto potencial em sua ficha,
seu sucesso ao tentar derrubar algum obstaculo material a sua frente sera maior que a chance
de um personagem de baixo porte fisico completar com éxito as tarefas propostas. Caso a
numeracao obtida na rolagem de dados para o personagem mais fraco devera também ser
mais alta, dificultando o sucesso da tarefa. Esse processo sera repetido por todos os

personagens ao longo da partida.

185 O tamanho, quantidade e nomenclatura dos livros ser4d determinado de acordo com cada jogo de RPG.
Tomando como exemplo D&D, teremos trés livros basicos para iniciar o jogo, sendo eles: Livro do Mestre,
Livro do Jogador e Livro dos Monstros.

186 Entre os jogadores de RPG, utiliza-se a palavra “mestrar” ao se referir as acdes desempenhadas pelo Mestre.

187 A presenga de dados ¢ um elemento importante em uma partida de RPG, podendo ser tanto de forma material
quanto virtual. Concomitantemente, os formatos de lados mais utilizados sdo os de quatro (d4); seis (d6);
oito (d8); 10 (d10); 12 (d12); vinte (d20); e 100 (d100).
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Figura 23 - Dados de RPG.

Fonte: a autora (2025).

Além do desenvolvimento da narrativa e de seus personagens, outro fator necessario
¢ a escolha de sistema de qual a partida deve seguir. Um sistema ¢ a denominacdo dada as
regras, isto €, as leis que regem a historia. Embora um jogo de RPG possua um enredo
interativo e construido entre Mestre e jogadores, seu percurso possui um conjunto de
diretrizes para que o jogo ndo saia de controle, com cada sistema possuindo caracteristicas
proprias.'®® A respeito de sua durabilidade, cada partida apresenta tempo variado,
dependendo do sistema, jogadores e da narrativa. Com efeito, o decurso das sessdes pode
possuir varias horas, dias, meses ou até anos, ganhando, neste ultimo caso, a denominacao
de “Campanha”. Ainda, ¢ necessaria, na maioria dos casos, uma quantidade minima de trés
participantes (um Mestre e dois jogadores), sendo seis participantes a média ideal por partida,

ao considerarmos o carater coletivista do jogo.

188 Ainda que o sistema de D&D permanece como o principal expoente da categoria no mundo, novos sistemas
de RPGs foram desenvolvidos, incorporando outros autores e géneros literarios.
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9 PROPOSTA PEDAGOGICA

Este capitulo possui como objetivo a apresentacdo de orientagdes para a abordagem
do uso do OA Memento Mori em sala de aula pelo(a) docente. Para tanto, langcou-se mao da
elaboracdo de uma sequéncia didatica, estruturada em seis diferentes aulas. Considerando o
numero de aulas para o componente de Historia no sexto ano do Ensino Fundamental como
organizado, em média, a partir de trés aulas semanais, esta sequéncia deve ser desenvolvida
ao longo de duas semanas letivas, ou mais, a depender do cronograma letivo e da dificuldade
da turma escolhida. As seis aulas foram desenvolvidas comportando a delimitagdao temporal
de 50 minutos cada. A sequéncia didatica alinha-se ao objeto de conhecimento “O papel da
religido cristd, dos mosteiros e da cultura na Idade Média”, e a habilidade EFO6HI1S,
“Analisar o papel da religido crista na cultura e nos modos de organizagdo social no periodo
medieval”, estabelecidas pela BNCC (Brasil, 2017, p. 421).'%

O objetivo desta sequéncia ¢ contextualizar o desenvolvimento de um imaginario
medieval acerca do fim dos tempos no espago ibérico, articulando-o a elementos sociais,
politicos, culturais e religiosos. A partir de tal premissa, almeja-se também analisar o impacto
do tema em representagdes iconograficas vindas do gético, demonstrando de que modo tais
crengas exerceram papel orientador na arte medieval. Por fim, esperamos que a sequéncia
favoreca entre os estudantes o desenvolvimento de reflexdes sobre como o imaginario
escatolégico se presentifica no mundo contemporaneo a partir de diferentes dominios,
promovendo, desse modo, uma aprendizagem critica, contextualizada e que faga ponte entre
passado e presente.

Devido aos desafios frente ao cronograma letivo enfrentados pelos(as) docentes
durante o quarto bimestre, discutidos mais acima, sugerimos que esta sequéncia possa ser
utilizada como forma de avaliagdo bimestral. Acreditamos que isso possa provocar um ultimo

bimestre escolar mais dindmico e significativo entre os discentes devido ao uso do ludico,

189 A sequéncia didatica também pode ser conectada as habilidades “(EFO6HIO1) Identificar diferentes formas
de compreensdo da nog¢ao de tempo e de periodizagdo dos processos historicos (continuidades e rupturas)”;
“(EFO6HI15) Descrever as dindmicas de circulagdo de pessoas, produtos e culturas no Mediterraneo e seu
significado”; “(EF06HI16) Caracterizar e comparar as dindmicas de abastecimento e as formas de
organizagdo do trabalho e da vida social em diferentes sociedades e periodos, com destaque para as relagdes
entre senhores e servos” (Brasil, 2017, p. 421).
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assim como ocasionar maior interesse acerca da continuagcdo do contetido para o inicio do
proximo ano. Outrossim, cumpre ressaltar o lugar do tema eleito dentro do contetido de Idade
Meédia. Como discutido anteriormente, a presenca da Idade Média tanto pela BNCC, como
em materiais didaticos, privilegia sua introducdo tendo como ponto a fragmentacdo do
Império Romano e o desenvolvimento do sistema feudal. Orientamos, desse modo, a
utilizacao desta sequéncia logo ap6s a transmissao do conteudo de feudalismo, fazendo-se
possivel a abertura entre os estudantes para a compreensao de uma Idade Média europeia
plural, com dinamicas politicas e territoriais que se diferenciam do eixo Franca-Inglaterra,
bem como um melhor entendimento acerca do impacto da cristandade na constru¢ao da visao
de mundo no medievo, propiciando aos estudantes exemplos praticos de tais afirmagdes.

Ao longo do processo de desenvolvimento desta dissertagdo, se fez perceptivel a
importancia por uma estrutura organizacional de uso do OA em sala de aula, auxiliando o(a)
docente no processo de ensino e aprendizagem, ao passo que as cole¢des didaticas
apresentam importantes defasagens ao se enfatizar o territério medieval ibérico e o tema
escatoldgico. Nesse contexto, estruturamos nossa sequéncia didatica a partir dos pressupostos

3

empreendidos por Antoni Zabala, compreendo-a como um “um conjunto de atividades
ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizagdo de certos objetivos educacionais, que
tém um principio e um fim conhecidos tanto pelo professor como pelos estudantes” (Zabala,
1998, p. 18). Desse modo, a sequéncia foi produzida priorizando o uso de nosso OA, mas, ao
mesmo tempo, nao se esquecendo da necessidade de articulagdo as estruturas temporais,
espaciais e culturais que o compde.

Como ja sinalizado previamente, priorizamos nesta dissertacdo o desenvolvimento de
um recurso a ser utilizado preferencialmente em sala de aula, mas que possua potencial
também no campo virtual, devido aos desafios encontradas no contexto da educacao publica.
Tendo isso em vista, a sequéncia foi pensada a ser reproduzida utilizando recursos didaticos
presenciais e de facil acesso, entre eles o livro didatico, o quadro branco, o pincel, o projetor,
e a impressdao de imagens e de nosso OA. Outrossim, sugerimos a disponibilidade para a
montagem de um mural em uma das paredes da sala de aula, para que sejam afixadas as
atividades desenvolvidas pelos estudantes ao longo das aulas.

Todavia, ndo foram excluidas as possibilidades de adaptagdo ao ambiente virtual,

sendo possivel que o(a) docente que faca uso desta sequéncia a transfira virtualmente, por
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exemplo, a partir de apresentagdes e formularios on-line, atividades de desenho realizadas
em plataformas virtuais, visualizacdo das fontes historicas trabalhadas por meio de
computadores, ou mesmo a utilizagcdo do proprio OA em meio virtual.

Isso posto, ao compreendermos uma sequéncia didatica como um encadeamento de
diferentes atividades fragmentadas em etapas, cada uma das seis aulas propostas a seguir se
estrutura a partir de diferentes objetivos iniciais e recortes — o tempo, o espago, a cultura, a

aplicacdo do OA e a avaliacdo, respectivamente —, mas que se conectam ao final.

9.1 AULAI

A Aula I possui como objetivo a introducdo entre os estudantes sobre o imaginario
escatologico, assim como o mapeamento docente acerca da compreensdo prévia da turma
sobre o tema.!”® Desse modo, ndo esperamos, em inicio, tratarmos sobre a espacialidade
ibérica, mas, sim, instigar a reflexao sobre o tema escatoldgico como parte do processo e de
um tempo historico. Todavia, ressaltamos que se faz importante que o(a) docente delimite
aos estudantes, desde o inicio da primeira aula, que a sequéncia didatica segue um
planejamento curricular, tendo como objetivo trabalhar temas vinculadas a Idade Média
ibérica. Tal aspecto se faz relevante devido ao publico-alvo de estudantes, oriundos do sexto
ano do Ensino Fundamental, desse modo, portando, em média, entre 10 e 12 anos. Nesse
sentido, se faz necessario uma explanacdo de forma clara acerca da organizacdo do
cronograma, do tema a ser trabalhado e dos objetivos tragados, trazendo previsibilidade e
favorecendo durante as aulas o engajamento da turma.

Tendo em vista tais objetivos e a duragcdo de 50 minutos, orientamos os(as) docentes

que faca a fragmentacao de sua aula em dois diferentes momentos.

e Passo I — O didlogo inicial (10 minutos)
Como primeiro passo, sugerimos a modificacdo das carteiras escolares em formato

de circulo, contendo uma abertura a lousa e ao(a) docente a frente da sala, de modo que

190 Sugerimos ao(a) docente a leitura do subcapitulo “Ensino de histéria e escatologia medieval: uma
combinag@o possivel?”, presente na Parte III, como auxilio para preparacdo acerca das discussdes
mobilizadas nesta aula.
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permita maior didlogo e igual visibilidade entre os colegas. A partir dessa nova estrutura,
o(a) docente devera instigar a curiosidade dos estudantes acerca do tema, subsidiando a
discussdo inicial a partir de algumas questdes motivadoras, como:
i.  Vocé ja escutou que “o fim do mundo est4 chegando™?
ii.  Paravocé, o que significa o fim dos tempos?
iii.  Pensar sobre o tema causa qual tipo de sentimento em vocé?
O(a) docente pode transcrever as respostas orais dos estudantes na lousa em formato

de palavras-chave, utilizando a técnica de Brainstorming (Tempestade de ideias, em
portugués). Com isso, espera-se que os estudantes organizem seus pensamentos iniciais sobre

0 tema, a0 mesmo tempo que tomem consciéncia do repertorio trazidos por seus colegas.

e Passo Il — Avaliag¢ao diagnostica (20 minutos)

A segunda parte da aula deve ser reservada a reproducdo escrita dos estudantes sobre
suas percepcdes prévias sobre o tema. Essa escrita também se faz interessante como modo
de apontar ao(a) docente ao final da sequéncia didatica os conhecimentos adquiridos pelos
estudantes durante as aulas. Se faz importante apontar aos estudantes a nao existéncia de
“respostas certas”. Orientamos a utilizagdo de formuldrios impressos, entregues

individualmente a cada estudante, podendo conter as seguintes questdes:

1. Paravocé o que significa o “fim dos tempos™?
ii.  Vocé ja ouviu falar sobre previsdes sobre o fim do mundo? Se sim, quais?
iii.  Paravocé, o “fim dos tempos” estd ligado apenas ao campo religioso? Se ndo,
aponte os outros campos a qual ele se conecta.
iv.  Vocé acredita que podemos estuda-lo pela disciplina de Histoéria? Se sim, de

qual maneira?

e Passo III — A escatologia como parte do tempo histdrico (20 minutos)
Em seguida ao momento coletivo e a avaliacao diagnostica, o(a) docente pode utilizar
como recurso um projetor para apresentagdo ou a op¢do por impressdo, trazendo aos

estudantes duas diferentes noticias. A primeira delas, vinculadas ao portal CNN Brasil, diz
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respeito a volta de previsdes sobre o fim dos tempos com o surgimento da Covid-19."" A
segunda refere-se a um artigo repercutido pela Folha de Sao Paulo, contendo uma reflexao
acerca da pandemia de Covid-19 como um alerta apocaliptico, simbolizando crises e
fragilidades da sociedade contemporanea.!®? Cabe ao(a) docente a escolha pela leitura
completa dos artigos com os estudantes, ou sua apresentagdo em recortes. De todo modo, a
leitura devera ser realizada de modo guiado, a0 mesmo tempo problematizando os artigos e
acolhendo os questionamentos e percepgoes dos estudantes. Como sugestdo, o(a) docente
pode buscar vincular as percepgdes da turma as respostas conferidas a primeira parte da aula,
assim como as memorias individuais sobre os usos de elementos apocalipticos durante a
pandemia.

A seguir a reflexdo coletiva sobre os artigos, o(a) docente devera contextualizar e
caracterizar os termos “escatologia” e “apocalipse”. Isso pode ser efetuado tanto com a
projecao de imagens ou apenas de forma dialogada. O que se faz importante apontar, de todo
modo, ¢ a amplitude de campos que os termos se inserem, compondo diferentes contextos e
imaginarios religiosos, sociais e culturais. Também se faz relevante ressaltar a semantica do
termo escatologia, “acontecimento final”, assim como o uso do termo apocalipse como
sindnimo a ele, devido ao impacto religioso vindo do Apocalipse segundo Jodo. Adiante,
orientamos para a reflexdo junto aos estudantes dos usos do conceito como reposta a
importantes eventos e processos ocorridos ao longo da historia, tornando-se fonte para
reagOes conectadas a sentimentos e reagdes como medos, incertezas € esperancas frente a
mudangas em diferentes dominios, e sempre revividos pela experiéncia humana. Como
exemplo, se faz possivel o uso de eventos como a Peste Negra, a chegada dos anos 1000 e
2000, as guerras mundiais, a pandemia de Covid-19 e o apocalipse climatico.

Na ultima parte da aula, o(a) docente deve enfatizar a importancia da escatologia
como parte da visdo de mundo e do imaginario medieval. Nessa perspectiva, deve-se alinhar
as conjecturas vindas de conteudos trabalhados em aulas anteriores, acerca da dindmica
feudal e do estabelecimento da Igreja catdlica como instituicdo de importancia politica e

social. Vale destacar entre os estudantes sobre a relagao da vida cotidiana e do imaginario do

191 Publicacdo escrita por John Blake. Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/coronavirus-

traz-a-tona-praga-de-previsoes-do-fim-dos-tempos/. Acesso em 04 de fevereiro de 2025.
192 Artigo escrito por Junot Diaz. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/09/a-covid-19-¢-
um- apocalipse.shtml. Acesso em 04 de fevereiro de 2025.


https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/coronavirus-traz-a-tona-praga-de-previsoes-do-fim-dos-tempos/
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/coronavirus-traz-a-tona-praga-de-previsoes-do-fim-dos-tempos/
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/09/a-covid-19-e-um-%20apocalipse.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/09/a-covid-19-e-um-%20apocalipse.shtml
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medievo europeu como articulados a um tempo regido pela cristandade. Desse modo, grande
parte da sociedade europeia, naquele periodo, compreendeu o passado como um tempo de
espera, expectativa e preparagdo para o futuro, quando culminaria sua conclusdo durante o
Juizo Final. Ou seja, o tempo compreendido pela sociedade medieval foi entendido como
linear, escatolégico.

Como materialidade a explicacao, o(a) docente pode apresentar aos estudantes fontes
histéricas do periodo, conectando-os as reagdes e angustias da sociedade medieval sobre o
tema. Sugerimos, nesse sentido, para a escolha de pequenos trechos vindos do poema Signos
que aparecerdn antes del Juicio Final, do poeta espanhol Gonzalo de Berceo. Entre eles,
pode-se fazer uso de recortes a respeito de supostos sinais do fim dos tempos interpretados

3 ou da forma de antncio do

pelo medievo ibérico, vindos de transformag¢des da natureza'’
Juizo Final.'" Além de aproximar os estudantes as fontes, o poema de Berceo se faz
interessante por conectar a turma com perspectivas vindas do espacgo ibérico, a ser estudado
na proxima aula, assim como seu conhecimento prévio aos materiais trabalhados pelo OA

posteriormente.

9.2 AULAI

A Aula II deve ser reservada a uma introdugdo ao espaco da Peninsula Ibérica como
campo de estudo, possibilitando que os estudantes se familiarizem a ambientagdo escolhida
para nosso OA."”> Desse modo, orientamos pela fragmentacdo desta aula em trés momentos

distintos:

e Passo [ — O espago ibérico (20 minutos)

193 [no original]: "Subir4 a las nubes el mar muchos estados,

Mas alto que las sierras e mas que los collados,
Tanto que en sequero fincaran los pescados".
194 [no original]: “El postremero dia, como diz el profeta,
El angel pregonero sonara la corneta;
Oir lo han los muertos quisque en su causeta,
Correran al Judicio quisque con su maleta”.
195 Orientamos o uso como forma de preparagio prévia pelo(a) docente da leitura do capitulo “O espago da
imagem: fé, politica e arte”, presente na Parte II.
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Compreendendo que em contetidos prévios os estudantes investigaram o medievo a
partir de perspectivas vindas das dindmicas feudais, ou seja, do eixo Inglaterra-Franga, se faz
importante apontar, desde inicio, o medievo peninsular como multiplo, composto por
diferentes caracteristicas, estruturas sociais, culturais, idiomas e crencas que se
transformaram ao longo do periodo. Como evidéncia, o(a) docente pode contar com apoio
visual, apresentando aos estudantes mapas ou videos, demonstrando as mudancas no
territorio ibérico no periodo.'”® Sugerimos, ainda, a presenca de breves apontamentos acerca
da ocorréncia de precedentes do mundo visigdtico, a evangelizagdo crista, a chegada e o
avanco mugulmano, a formagdo dos califados, as disputas territoriais, e a pluralidade
religiosa vista pelo convivio de cristdos, mugulmanos e judeus.

O(a) docente pode fazer uso da discussdo de textos inseridos no material didatico
sobre o espaco ibérico, complementando com outras consideragdes quando a obra se
apresentar insuficiente. Ao tratarem sobre a Idade Média, as coleg¢des didaticas tendem a
privilegiar o processo de Reconquista, ¢ as disputas entre cristdos € mugulmanos ocorridas
no periodo. O(a) docente pode se aproveitar de tal predominio no material didatico,
articulando o poder politico e o poder religioso como vias de mao inica ao se estudar o espaco
ibérico naquele momento. De forma mais especifica, pode-se inferir o apoio da Igreja catdlica
aos reinos cristdos em disputas pelos territorios ocupados pelos mugulmanos, como uma
forma de expansao da fé crista. Isto €, com o apoio espiritual da Igreja — através de bengaos,
indulgéncias e reconhecimentos publicos —, ocorre a legitimagao religiosa dos reis cristaos
durante o processo. Isso resulta na consolidacdo do processo de Reconquista como uma
espécie de guerra justa e santa, desse modo, contribuindo para a participacdo da populacdo
ibérica, que compreendeu o conflito como um caminho direto para sua salvagdo eterna apos
a morte (Portela, 2017). O(a) docente pode recuperar, nesse momento, elementos trazidos
pela Aula I, relembrando a preparacao e expectativas de cristdos no presente, devido a uma
suposta e eminente salvacdo ou condenacdo da alma no futuro.

Por outra via, verifica-se igualmente o favorecimento politico ao clero ibérico, que se
beneficiou com a promogao da cristandade por meio da doacdo de terras, na construgao de

novos templos, com o crescimento de poder politicos nas cortes, € o controle religioso e

196 Sugerimos a utilizagdo do video The History of Iberia: Every Year. Disponivel em: https://www.youtub
e.com/watch?v=6rV7K8hQPo4. Acesso em 06 de fevereiro de 2025.


https://www.youtub/
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social daquela sociedade. Segundo Portela (2017, p. 886), o processo Reconquista constituiu,
portanto, um processo que ultrapassou seu carater militar, para também revestir-se com uma
“aurea religiosa capaz de dar a ela sentido e coesdo”. A problematizagdo do processo em sala
de aula torna-se, pois, um potente caminho para se compreender a Igreja catdlica como
importante agente politico, social e de controle no periodo, contribuindo para que o estudante

construa bases de conhecimento para sua participagdo durante o uso do OA.

e Passo Il — A rota jacobina (20 minutos)

A segunda parte da aula deve ser reservada a uma contextualizagdo acerca do
Caminho de Santiago. Ainda que considerada uma das mais importantes rotas de
peregrinagdo no cristianismo, a rota jacobina pode caracterizar-se como algo inédito quando
apresentada aos estudantes brasileiros no sexto ano do Ensino Fundamental. Por isso,
recomendamos como estratégia pedagdgica que se faca uma ligacao ao introduzir o Caminho
de Santiago a outra rota de peregrinagao cristd, nacional e mais popular entre os estudantes,
isto ¢, “o caminho da Fé” ou a rota para o santuario de Aparecida. O(a) docente pode apontar
que assim como ocorre com os peregrinos em dire¢do a Aparecida, o Caminho de Santiago
foi desenvolvido com o intuito de que o fiel peregrine a um lugar considerado por ele sagrado.
A partir desse direcionamento, o(a) docente pode explorar mais a fundo a rota, trazendo os
simbolos, ritos e cidades que se desenvolveram ao longo dela. Como apoio visual, sugerimos
a utilizagdo de um mapa do caminho, inserido nos Anexos ao final do OA.

Importante neste segundo momento, que o(a) docente recupere elementos trazidos ao
inicio da aula, ao tratar mais uma vez da articulagdo entre politica e religiosidade no medievo
ibérico. Nessa dire¢do, a peregrinacdo a Santiago de Compostela e o culto a Sao Tiago
tornaram-se uma das motivacdes para fortalecer a discutir de territorial contra os
muculmanos. Como aponta Adailson José Rui:

Entre os castelhanos, os relatos referentes a apari¢des de Sdo Tiago serviram como
forma de exaltar os animos direcionando-os para a vitdria ¢ também como um
instrumento que auxiliava na divulgacdo da presenca das reliquias do santo em
Compostela, fator que contribuia para a atragdo de peregrinos, povoadores,
comerciantes e, de guerreiros provenientes do além Pirineus que almejavam se
juntar as forgas castelhanas para com elas lutarem contra os infiéis (Rui, 2012, p.

11).
A partir da explanacdo acerca da contextualizagdo e os usos politicos mobilizados

pelo culto e peregrinacdo a Santiago de Compostela, o(a) docente pode discutir trechos
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vindos do Guia do Peregrino, Livro V do Liber Sanct Jacobi (1999). A utilizacao desta fonte
pelo(a) docente se faz interessante por seu potencial em propiciar aos estudantes um guia
para melhor visualizacdo das rotas efetuadas pelos peregrinos, aproximando-os daquele
ambiente e temporalidade. O Guia do Peregrino fragmenta-se em onze diferentes capitulos.
Orientamos a possivel utilizag¢do de recortes do Capitulo I, acerca das rotas no atual territorio
espanhol para chegada em Santiago de Compostela; o Capitulo IV, que se refere as
hospedagens; o Capitulo VI, sobre a paisagem e os rios no caminho; ou o Capitulo VII, sobre

os povos e lugares ao longo do trajeto dos peregrinos. '*7

e Passo III — Desenhando o Caminho (10 minutos)

Como consolidagdo da aprendizagem desenvolvida nesta aula, orientamos os(as)
docentes que elaborem uma atividade de desenho junto aos estudantes, na qual a turma deva
desenvolver um desenho sobre o ambiente da rota jacobina baseando-se na explicagdo
efetuada pelo(a) professor(a) e nas descricdes vindas do Guia do Peregrino. Relevante
incentivar os estudantes para que além das imagens, também nao se esque¢am da indicag@o
escrita dos lugares desenhados, consolidando, desse modo, seu conhecimento de sua
ambientacdo, auxiliando, por consequéncia, em uma maior imersao durante a narrativa do
OA.

Devido o tempo limitado de 50 minutos de aula, o(a) docente pode atribuir a atividade
como tarefa a ser realizada extraclasse, e entregue na aula seguinte. De outro modo, revela-
se igualmente oportuno o deslocamento da atividade para uma aula extra, de modo que os
estudantes tenham mais tempo para seu desenvolvimento, assim como possibilite maior
aprofundamento na problematizacdo do(a) docente acerca da fonte histérica com a turma.
Ademais, também se apresenta a possibilidade de uma aula interdisciplinar ao componente
de Geografia para analise do Guia do Peregrino, ou com Artes para a elaboragao do desenho.

Apos finalizada a atividade, os estudantes devem entregé-la ao(a) docente, que deve

afixa-las no mural de atividades da sequéncia didatica.

197 Sobre a atuagio do ambiente natural impressa no Guia do Peregrino, ver: VARGAS, Lorena da Silva. Luzes
e sombras: a natureza na peregrinacdo a Santiago de Compostela segundo o Codex Calixtinus (século
XII). Revista Vernaculo, [S. L], n. 43, 2019. DOI: 10.5380/rv.v0i43.61125. Disponivel em:
https://revistas.ufpr.br/vernaculo/article/view/61125. Acesso em: 11 de abril de 2025.
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9.3 AULAII

A Aula IIT deve ser reservada a uma introdugdo ao estilo gotico, especialmente sua
relagio com o tema escatologico.!”® Desse modo, o(a) docente devera recuperar elementos
trabalhados anteriormente, articulando o tema escatologico (Aula I) e o espago ibérico (Aula
IT), ao tratar sobre sua transmissao para a iconografia gotica. Para tanto, orientamos o uso de
cenas do Juizo Final gbtico ao se trabalhar o conteido com os estudantes, especialmente no
que se refere a Coroneria, Catedral de Santa Maria de Burgos, nosso foco de anélise na Parte

II. Tendo isso em vista, esta aula fragmenta-se em duas partes:

e Passo I — Breve contextualizagao sobre o gético (20 minutos)

Logo ao inicio da aula, o(a) docente deve buscar conectar elementos vindos da aula
anterior aos objetivos da presente aula. Nesse sentido, orientamos que solicitem aos
estudantes que observem os desenhos da rota jacobina realizados na Aula II, e afixados no
mural da sala de aula. Se faz pertinente questionar os estudantes sobre como imaginam as
cidades dispostas nos desenhos, assim como seus edificios € os modos de vida das pessoas
que residiam ali. Apos as respostas, o(a) docente deve informar aos estudantes que o objetivo
da aula ¢ investigar tal estrutura, com foco nos edificios religiosos, considerados centros
daquela vida urbana.

Apos essa abertura, o(a) docente deve introduzir a turma a origem do estilo gotico,
tragando sua popularizagao a partir do século XI na Francga, suas diferengas ao romanico, €
seu impacto no desenvolvimento de novos métodos de construgdo. Como exemplos visuais
das caracteristicas principais — arcos ogivais, arcobotantes, vitrais, rosaceas, estatuas etc. —,
orientamos a utilizacdo de modelos do gotico ibérico, especialmente aqueles inseridos no
OA, a saber: a Catedral de Burgos, a Catedral de Léon, a Catedral de Pamplona e a Catedral
de Santiago de Compostela. Para além do beneficio como auxilio na imersao do ambiente do
OA, a utilizagdo das quatro catedrais sugeridas facilita ao estudante a compreensao do gético
ndo como um estilo imutavel e estatico, mas, sim, como caracterizado por diferentes fases,

também conectado a outros estilos arquitetonicos, como o romanico € o barroco.

198 Sugerimos ao(a) docente a leitura do capitulo “O Juizo Final em Coroneria”, presente na Parte II.
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Em seguida, deve-se apontar o tema da escatologia como uma das principais
narrativas iconograficas disseminadas pela arte gotica, recuperando elementos da Aula I.
Antes de apresentar imagens do Juizo Final para visualizacdo dos estudantes, o(a) docente
pode instiga-los, solicitando que reflitam como desenvolveriam o tema por meio de uma
imagem. Apods as repostas, devem ser apresentadas imagens de timpanos sobre o tema.
Recomendamos que o(a) docente ndo se esquecga de enfatizar a reflexao sobre a escatologia
como constante durante a experiéncia humana, sendo encarada de diferentes formas a
depender do tempo e do espago na qual foi imaginada. Para melhor visualiza¢ao do que sera
discutido, orientamos a analise do timpano de Coroneria, Catedral de Burgos. O(a) docente
pode discutir com maiores detalhes a imagem junto aos estudantes, recuperando narrativas
vindas do texto biblico, elementos do imagindrio escatologico, assim como a presenca de
figuras politicas de importancia ao periodo, demonstrando novamente a articulacdo entre

cristandade e politica em territorio ibérico, discutida na Aula II.

e Passo II — Atividade pratica (30 minutos)

Por caracterizar-se como um tema conectado ao campo de Artes, sdo diversas as
atividades praticas que podem ser realizadas ao se trabalhar o estilo gbtico com os estudantes.
Como sugestdo, orientamos os(as) docentes que proponham a confec¢do de imagens
baseadas no timpano de Coroneria. Tal atividade abre espago para uma aula mais dinamica,
como também para o estabelecimento do contetido adquirido pelos estudantes. Outrossim,
seu desenvolvimento também proporciona espaco para que os estudantes imaginem as cores
outrora impressas no timpano, mas perdidas ao longo do tempo, desnaturalizando, assim, a
ideia de uma arte medieval obscura e sem vida. Se faz importante que o(a) oriente os
estudantes ao longo do desenvolvimento dos desenhos, incentivando que os estudantes
estejam atentos aos elementos do timpano, mas que ao mesmo tempo abra espago para que
os discentes insiram suas percepgdes sobre o conceito. Posteriormente, apds completos, os
desenhos podem ser afixados no mural da sequéncia didatica na sala de aula, ao lado das

atividades da Aula I1.
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94 AULAIV

A Aula 1V diz respeito a preparacdo para a atividade pratica utilizando o OA Memento
Mori. Desse modo, o(a) docente devera introduzir os estudantes a respeito das configuracdes
de jogabilidade, regras e possibilidades vindas do RPG, para que possam compreender o uso
de nosso OA.!"” Orientamos como primeira medida a ser realizada na aula, a divisdo da turma
em seis diferentes grupos, que serdo posteriormente os personagens do jogo.?”’ Efetuada a

divisdo, a aula fragmenta-se do seguinte modo:

e PassoI—- O que ¢ RPG? (15 minutos)
Ainda que popular entre o publico-alvo, orientamos o(a) docente faga uma introdugao
sobre a modalidade de jogo para os estudantes, visto que alguns discentes possam
desconhecer suas configuracdes de jogabilidade. Sugerimos uma breve contextualizagdo de

seu objetivo, surgimento e diferentes modalidades.

e Passo Il — Memento Mori (35 minutos)

Apos a introducao dos estudantes a modalidade de jogo, eles deverao ser introduzidos
ao OA em si. Desse modo, sugerimos a apresentacao por meio de um projetor ou a impressao
para cada grupo acerca das orientagdes vindas do Livro de Mestre. Se faz necessario reservar
um tempo maior para a montagem dos personagens dos grupos em acordo as regras do jogo,
impressa na Ficha do Personagem, disponivel no OA e que deve ser entregue a cada grupo.
Importante ressaltar que o docente deve estar atento para auxilio dos estudantes, orientando
na constru¢do, limitagdes. Também importante orientar os estudantes para que articulem os
personagens as dinamicas do periodo medieval, impressas na segunda aula do segmento.

O desenvolvimento da imagem do personagem em sala de aula pode ser discutido

previamente em conjunto com o(a) docente do componente de Artes, para que se estabeleca

199 Orientamos a utilizagdo prévia pelo(a) docente do subcapitulo “Brincar de faz-de-conta: interpretando os
Role-playing Games”, presente da Parte III, para a contextualizacdo da modalidade, bem como o capitulo
“Que se inicie a aventura: o desenvolvimento do OA”, inserido na Parte I, para melhor compreensdo da
jogabilidade do OA.

200 Para além da opgdo de separagdo dos grupos a partir da escolha dos proprios estudantes, destacamos a
possibilidade da separacdo pelo proprio(a) docente considerando a formagao de grupos com estudantes de
caracteristicas heterogéneas, com variadas personalidades, conhecimento da jogabilidade de RPG ou niveis
de aprendizagem.
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uma aula interdisciplinar, onde os estudantes possam confeccionar o desenho com maior
atencao. Caso ndo seja possivel a conclusao da montagem de personagens em sala, deve-se
orientar para sua conclusdo como tarefa para casa. De todo modo, apds a realizagdo dos
desenhos, orientamos que o(a) docente os insira no mural da sequéncia didatica, de modo
que todos os demais grupos tenham acesso visual aos personagens idealizados pelos demais

colegas.

95 AULAYV

A Aula 'V versa a respeito a aplicacao do RPG em sala de aula, € o uso pelo(a) docente
do OA Memento Mori.**' Torna-se imprescindivel, desse modo, que ao inicio desta aula o(a)
docente tenha seguranga acerca da historia e missoes propostas pelo jogo. Como primeira
medida, o(a) docente deve repartir os estudantes em seus respectivos grupos. Sugerimos que
os grupos sejam dispostos de forma que apresente visibilidade entre todos, com o(a) docente
compondo a frente da sala de aula. Caso se faga necessario para melhor compreensao dos
estudantes, as regras estipuladas na aula anterior podem ser recuperadas e novamente
expostas.

Vale ressaltar com os estudantes a importancia da participacdo e empenho durante a
partida, visto que o OA serad usado no processo avaliativo. Por fim, de modo preliminar ao
inicio da partida, se faz necessario uma breve rodada de apresentagdo dos personagens
desenvolvidos pelos grupos, com a exposi¢ao da biografia, caracteristicas e de sua imagem.
Apos esse momento, o(a) docente deve dar inicio a partida do OA, seguindo as orientagdes

elencadas na Parte I e pelo proprio Livro do Mestre.

9.6 AULA VI

A Aula VI e ultima desta sequéncia diz respeito a avaliacdo dos conhecimentos
adquiridos pelos estudantes ao longo das aulas. Com esse objetivo, esta aula estrutura-se em

dois momentos:

201 A versdo completa do OA esta inserida nos Apéndices da dissertacio.
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e Passo I - De volta a avaliagdo (20 minutos)

Como primeiro momento da aula, o(a) docente deve entregar um novo formulério aos
estudantes, mantendo o mesmo conjunto de questdes formuladas durante a avaliacao
diagnostica empreendida na Aula 1. Esperamos que tal medida forneca ao(a) docente uma
visualizacdo clara dos elementos de aprendizagem alcancados nas ultimas aulas. Nessa
perspectiva, apés realizadas as respostas, o(a) docente deve realizar uma comparagdo ao
primeiro formulario, identificando os avangos no desenvolvimento das habilidades previstas,
assim como as lacunas ainda presentes, decorrentes do uso desta sequéncia didatica. Com
isso, torna-se possivel verificar a pertinéncia de aprofundamentos e retomadas conceituais

em aulas futuras.

e Passo Il — Roda de conversa (30 minutos)

O momento final da sequéncia deve ser reservado a uma roda de conversa entre
estudantes e docente. Recomendamos, de inicio, que o(a) docente compartilhe com a turma
suas consideragdoes acerca do desempenho, engajamento e participagdo dos estudantes
durante a partida do OA, na aula anterior. Durante esse momento, o(a) docente deve
incentivar os estudantes a trazerem suas percep¢des de maneira ampla sobre o jogo, os
desafios gerados, a exploracdo dos conteudos historicos e os pontos positivos com seu uso.
Apos as repostas, orientamos que o(a) docente explore com maior profundidade os aspectos
discutidos, buscando a reflexao dos estudantes. Desse modo, sugerimos de subsidios questdes
como:

1. O que vocé aprendeu sobre o tema de fim dos tempos jogando?

ii.  Vocé acredita que o jogo se alinhou ao que estudamos nas tltimas aulas?

iii. O que mais chamou sua atengdo durante as partidas?

iv.  Como foi assumir um personagem durante a Idade Média?

v.  Para vocé, seu personagem auxiliou em uma maior compreensao sobre a
sociedade medieval?

vi.  Vocé observa alguma semelhanga entre a visdo de mundo na Idade Média
sobre o fim dos tempos e nosso mundo contemporaneo? Se sim, quais?

vii.  Vocé acredita que o jogo te auxiliou no entendimento sobre o tema?
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Apbs a roda de conversa, orientamos que o(a) docente efetue a avaliagdo dos
estudantes durante seu extraclasse, considerando os diferentes dominios mobilizados ao
longo da sequéncia didatica: sua participacdo nas atividades de desenho, a atencdo ao
contetdo durante as aulas, o engajamento e participagdo durante a partida de OA, e as
reflexdoes desenvolvidas durante a roda de conversa final. Por fim, as atividades
desenvolvidas ao longo das aulas e inseridas no mural podem ser disponibilizadas aos
estudantes como forma de registro simbolico da experiéncia vivenciada, assim como

estimulo a participacdo da turma em praticas semelhantes no futuro.
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10 CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacao teve em sua origem a proposta de um estudo acerca da crenga
do fim dos tempos no imaginario ibérico durante o medievo, a partir de dois estudos
especificos que se encontram em um Unico objetivo final. No primeiro deles, buscou-se a
analise da reproducao do Juizo Final na iconografia goética. Para tanto, langou-se mao ao
longo desta pesquisa de uma andlise aprofundada acerca da narrativa imagética do tema no
Portal de Coroneria, localizado na Catedral de Santa Maria de Burgos, Espanha, e produzido
no século XIII. Apos esse exame, o segundo estudo ampliou-se para a transmissdo do tema
ao ensino de Historia. Com efeito, foi desenvolvido um objeto de aprendizagem, em formato
de Role-playing game, com o intuito de contribuir a pratica docente para a contextualizagao
e desnaturalizacdao do tema em sala de aula.

No que se refere ao nosso primeiro estudo — Parte II —, tornou-se possivel constatar
que a cena do Juizo Final empreendida na Catedral de Burgos constitui-se como atingida por
correspondéncias sociais, politicas e culturais que transcorriam ao Reino de Castela. Ou seja,
observamos que o desenvolvimento dos elementos iconograficos em Coroneria ndo se
caracterizam como inertes a reproducao da narrativa biblica e liturgica, mas, noutra acepg¢ao,
como articulado as dindmicas de seu meio de producdo, tratando-se, pois, de uma imagem
construida historicamente. A consecucgao dessas respostas tornou-se possivel a partir de nossa
investigacao acerca do tema partindo de diferentes frentes.

A principio, procuramos estabelecer as bases conceituais para a interpretagio da
imagem no medievo cristdo. Isso se demonstrou necessario devido ao carater caquético de
nosso objeto de estudo. De fato, como pontua Baschet (1996, p. 8), “ndo ha na Idade Média
uma imagem que seja pura representacdo”. Desse modo, a imagem medieval torna-se
imbuida de variadas utilizagdes, manipulagdes e rituais que lhe da sentido e a incorpora ao
mundo fisico, por consequéncia, tornando-a o corpo terrestre daquilo que pertence a esfera
celeste (Baschet, 2006, p. 508). Assim como Baschet, buscamos seguir os direcionamentos
estabelecidos por Schmitt (2007), ao que se refere a intrinseca relagdo entre imagem e
imaginario. Com efeito, compreendemos a imagem medieval como reprodutora de sonhos,

memorias, sentimentos, temores e valores ao fiel que a observa, percepcdes essas
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fundamentais ao considerarmos as intengdes que cercaram o desenvolvimento do drama
escatoldgico por meio da imagem.

Tendo em vista as fungdes e usos vindos da imagem medieval, optamos por seguir os
passos de andlise iconografica estabelecidos por Panofsky (1991). Por conseguinte, foi
realizada uma breve sintese dos precedentes na literatura biblica e na iconografia religiosa
acerca do tema, assim como o estudo da organizacdo do espago onde Coroneria se
circunscreve, com o intuito de compreender as intengdes, influéncias e significados que
orientaram a composi¢ao da obra.

Em primeiro, foi possivel verificamos que o tema do Juizo Final se constitui como
complexo e fruto de intersecgdes vindas de diferentes campos e fontes. Na iconografia, por
exemplo, observamos que o tema se estabeleceu a partir de balizes vindas de outras
religiosidades, mas que foram adaptadas a linguagem do cristianismo. A cena em Coroneria,
nesse sentido, segue o programa iconografico do gético ocidental, fragmentando a cena em
diferentes partes, mas que se constituem, quando unidas, em um unico ciclo e mensagem.

A cidade de Burgos, imbricada em meio a diferentes rotas de comércio ao norte
peninsular e ponto da peregrinagdo a Santiago de Compostela, representava a “vitrine
europeia do Reino de Castela”, desse modo, possuindo uma estreita relagdo com os monarcas
castelhanos (Karge, 2021, p. 17). Tal caracteristica tornou-se fundamental para a elevagao de
Burgos como Diocese durante o século XI, por consequéncia, viabilizando a edificagdo de
sua catedral posteriormente. Como apontou Baschet (2006), a catedral ¢ o coracao do corpus
citadino. Ela ultrapassa sua defini¢do como a Igreja do bispo, simbolizando a materializagdo
do proprio corpo de Cristo no corpo do homem.

O drama escatologico corresponde a culminancia dessa relagdo entre o homem e o
divino, pois o Juizo Final demarcaria a divisdo entre bem-aventurados, seguidores da Igreja,
a caminho da Jerusalem Celeste, em contraposicao aos condenados, julgados pela eternidade
no Inferno devido aos seus pecados. Tratar-se-ia, desse modo, do fim da histéria humana, ao
passo que as crengas sobre o fim dos tempos, sob a perspectiva cristd, estdo, como aponta
Christie (1973, p. 13) “situadas historicamente, ou, mais exatamente, reintroduzidas em uma
perspectiva historica, a da Segunda Parusia”.

Como analisamos, a crenga no fim dos tempos durante o medievo foi potencializada

pela imagem, especialmente com o desenvolvimento do opus francigenum, que materializou
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nos portais de entrada das catedrais a sentenca de Jodo 10, 9. A imagem no goético, contudo,
apresenta uma nova concepgao ao fiel acerca do Juizo Final e na figuracdo da Parusia de
Cristo, rompendo com a interpretacdo imponente do romanico. A partir desse momento, o
Cristo do gobtico é o “Cristo do sofrimento”, Aquele que julga, mas também ¢ ponte de
salvacdo ao pecador.

No caso da iconografia do Juizo Final em Coroneria, as imagens analisadas nos
indicam que seus idealizadores utilizaram de referéncias estilisticas vindas de catedrais do
territorio francés, possivelmente impactados pela circulagdo artistica que percorria o caminho
francés ao interligar os dois territérios. Todavia, corresponde a uma interpretacao equivocada
considerar a ligacao entre os dois espagos como instrumento de silenciamento a composi¢ao
de elementos que refletissem as dinamicas produzidas pelo proprio espago de Burgos.

Isso se demonstrou observavel, por exemplo, na idealizacdo entre salvos e
condenados. Em Coroneria, o Paraiso foi composto por membros da realeza castelhana, Dom
Mauricio e dois importantes nomes de duas emergentes — e populares — ordens mendicantes,
Domingos de Gusmao e Francisco de Assis. Em contrapartida, o Inferno comportaria os
condenados conectados aos pecados da ganancia e usura, associacdo direta a animosidade
despertada por grupos de comerciantes, artesanais, mercadores e cambistas que emergiam
economicamente em Burgos durante o século XIII. Desse modo, para além de cumprir sua
funcdo catequética, o Juizo Final em Coroneria também porta intencionalidades, ao passo
que celebrou seus financiadores e membros da Igreja, e exortou os novos agentes sociais da
cidade, em busca de controla-los.

A partir dos resultados verificados na Parte II, procuramos realizar a transposi¢ao do
tema ao campo do ensino de Historia, verificada na Parte III. Para tanto, conduzimos uma
breve investigacao da presenga da Idade Média no documento norteador dos curriculos
nacionais, a BNCC, assim como a andlise aprofundada do tema escatoldogico em dois
materiais didaticos destinados ao sexto ano do Ensino Fundamental (Cardoso; Fernandes,
2022; Motooka, 2022). Logo, foi possivel constatarmos a existéncia de lacunas sobre o
periodo e o tema nos trés materiais. Em conjunto a esse resultado, expusemos os elementos
que justificaram a reflexao da escatologia medieval no ensino, podendo ser constatada sua

presenga em diferentes dominios: como formadora de imaginarios; em sua constante
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presentificagdo pela cultura de massas; em sua funcdo como norteadora temporal para a
cristandade; e sua potencialidade como formadora de empatia historia entre o estudante.

Frente a esses resultados, voltamos nosso olhar ao desenvolvimento de um objeto de
aprendizagem, em estilo de RPG, com o objetivo de auxilio pedagdgico a docentes, quando
realizada a transmiss@o do tema em sala de aula. Antes de sua confec¢do, refletimos, de igual
modo, acerca das bases e ferramentas que constituem nosso OA: sua intrinseca relagdo ao
ensino presencial; a historicidade e os beneficios ao ensino e aprendizagem vindos do uso de
jogos educativos; as configuragdes de jogabilidade de um RPG; e a aplicagdo do OA por
meio de uma proposta pedagogica.

Por fim, a partir da unido da pesquisa cientifica realizada na Parte II e a reflexdo do
tema escatologico ao ensino de Historia apresentada na Parte 111, foi desenvolvido nosso OA,
intitulado como Memento Mori, descrito na Parte I e presente em Apéndices. Consideramos
que o OA confeccionado nesta dissertag@o atingiu seu objetivo inicial, configurando-se como
um recurso com potencial de aproximagdo do estudante as percepgdes, sensibilidades e
conjecturas que compuseram parte do imaginario ibérico sobre a crenca no fim dos tempos,
assim como, por consequéncia, os auxilie na problematizacdo de questdes que atravessam

seu proprio tempo e espaco.
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MEeMENTO MoRI £ UMA AVENTURA DE RPG DESENVOLVIDA

PARA SER UTILIZADA EM SALA DE AULA COMO AUXILIO PARA A
pI1scIPLINA DE HisTSria. O JOGO FOI CONFECCIONADO COMO
UMA FERRAMENTA LI.’IDICA, REFLEXIVA E ADAPTI‘:VEL, COM O
OBJETIVO DE APROXIMAR OS ESTUDANTES AO IMAGINARIO

MEDIEVAL A RESPEITO DO TEMA DA CRENGA NO FIM DOS TEMPOS.

Ao JOGAR, OS ESTUDANTES DEVERKO TRABALHAR JUNTOS PARA
COMPREENDEREM E REMEDIAREM ACONTECIMENTOS PROPRIOS
DO COTIDIANO IBERICO DURANTE 0 sEcuLo XIII, mas QUE
FORAM INTERPRETADOS COMO SINAIS APOCALIPTICOS SOB A LUZ
DE UMA SOCIEDADE PROFUNDAMENTE MARCADA PELA

RELIGIOSIDADE.

DURANTE  ESTA AVENTURA, OS PERSONAGENS DEVERAO
RESPONDER A0 CHAMADO DE GONZALO DE BERCEO, UM
MISTERIOSO SACERDOTE QUE BUSCA RETARDAR OS PRESSAGIOS
SOBRE O FIM DOS TEMPOS. Para 1850, OS AVENTUREIROS DEVEM
PERCORRER O CAMINHO DE SANT]AGO, BUSCANDO RESOLVER
MISSOES COM O OBJETIVO DE MITIGAR A GUERRA, A FOME, A

PESTE E A MORTE EM CIDADES AO LONGO DA ROTAJAGOBINA.

ESPERA-SE A0  FINAL DA CAMPANHA, QUE  OS
ESTUDANTES/JOGADORES POSSAM DAR SENTIDO E SE APROXIMAR
DAS DIN;&M[CAS SOCIAIS DE OUTRO TEMPO., TRA(}ANDO DL{LOGOS
AOS SENTIMENTOS QUE RONDAVAM O TERRITORIO IBERICO, E
MOBILIZANDO CONCEITOS E PERSPECTIVAS RELEVANTES AO

ENSINO DE HISTdRLA, COMO A ALTERIDADE, A EMPATIA

Afinal. o que ¢ um RPG?

O joco pe RPG, ou ROLE-PLAYING GAME,
COMBINA  ELEMENTOS DE  ENCENAGAO
(TEATRO) E STORYTELLING (CONTAGAO DE
HISTORIAS), UTILIZANDO COMO PRINCIPAL
RECURSO A IMAGINAGAO DOS JOGADORES, E
DISPENSANDO O USO DE TABULEIROS E OUTROS
COMPONENTES.

Quem ¢ o Mestre?

Ao LONGO DO J0GO 0(s) DOCENTE TERL O
PAPEL DE MESTRE, ISTO E, O NARRADOR
ONIPRESENTE, QUEM MEDIARA AS JOGADAS DE
CADA PARTICIPANTE E DESENVOLVERA A
HISTORIA.

Isso SIGNIFICA QUE A CADA ROLAGEM DE
DADOS, 0(a) MESTRE DEFINIRA O DESTINO DE
CADA ESTUDANTE. SEJA PARA BEM OU PARA O

MAL.

E JUSTAMENTE PARA AUXILIAR O DOCENTE
NO PAPEL DE MESTRE QUE ESTE GUIA FOI
DESENVOLVIDO. POR 1550, ATENGAO Nas
INSTRUGOES E UM BOM JOGO!

HISTORICA E O PENSAMENTO CRITICO.
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0 Fim dos Tempos como tema para o ensino de

Historia

Neste LIVRO PRETENDEMOS TRABALHAR ELEMENTOS QUE SE
ARTICULEM A HaBILIDADE EFosHI18 pa BNCC.

A PROCURA DE COMPREENDER OS IMPACTOS DA RELIGIOSIDADE
CRISTA NA CULTURA E SOCIEDADE MEDIEVAL, ESTA HABILIDADE SE
ENCONTRA DENTRO DA UNIDADE TEMATICA “TRABALHO E FORMAS DE
ORGANIZAGAO SOCIAL E CULTURAL”, SENDO TRABALHADA COM
ESTUDANTES AO FINAL DO 6° ANO, E RECUPERADA A0 INfCIO DO 7°
aNO po Ensino FUNDAMENTAL.

ComPREENDENDO A IDADE MEDIA COMO IMERSA EM UMA LONGA
DURA(;.SO, OPTAMOS COMO DELIMITA()‘;KO PARA NOSSO ]GGO o
RECORTE ESPACIAL DA ROTA FRANCESA DO CAMINHO DE SANTLAGO E,
COMO TEMPORAL, 0 sécuro XIII

O TEMA CENTRAL DESTE ]OGO SAO AS PERCEPQISES, SENSIBILIDADES E
TEMORES OA’J'E CERTOS ACONTECIMENTOS GERARAM EM UMA
POPULAGAO INTIMAMENTE CONECTADA COM SUa FE, QUE, POR
CONSEGUINTE, INTERPRETARAM ELEMENTOS DO GOTIDIANO GOMO
SINAIS PARA O FIM DOS TEMPOS.

De FATO, REFLETIR ACERCA DA PROPRIA MORTE OU SOBRE A
FINITUDE TRATA-SE DE UM EXERCICIO CONSTANTE NA VIDA DE TODO
HOMEM E MULHER AO LONGO DA HISTORIA.

NoO CONTEXTO MEDIEVAL, MOMENTO NO QUAL A MENTALIDADE
SECULAR ESTEVE ATRELADA AO MUNDO CELESTE, TAL SENTIMENTO SE
FEZ AINDA MAIS CLARO, TORNANDO-SE ESTIMULO DE
DESENVOLVIMENTO PARA UM COMPLEXO SISTEMA MENTAL E DE
IMAGINARIOS ACERCA DO TEMA.

TENDO 1550 EM MENTE, ACREDITAMOS QUE O TEMA SEJA UMA
POTENTE FERRAMENTA PARA SE TRABALHAR OS IMPACTOS DA
RELIGIOSIDADE CRISTA NA SOCIEDADE MEDIEVAL, MAS QUE TAMBEM
ATRAVESSAM O TEMPO PRESENTE.

CUMPRE RESSALTAR QUE ESTE L1vrRO NAO PROPOE SE POSICIONAR EM
CONTRARIO A DETERMINADOS PRECEITOS RELIGIOSOS, NEM MENOS,
POSSUI CARATER PROSELITISTA.

NOSSO INTUITO é, NiO OBSTANTE, COMPREENDER JUNTO AOS
ESTUDANTES AS EXPERIENCIAS RELIGIOSAS E SEU IMPACTO NA
LEITURA DE MUNDO DE HOMENS E MULHERES NO MEDIEVO.

Por FIM, RESSALTAMOS QUE A POTENCIALIDADE DO TEMA E DO USO
DESTE LIVRO NAO SE ESGOTAM COM O TEXTO PRODUZIDO AQUL O(a)
DOCENTE QUE O UTILIZA DEVE APROVEITA-LO, O ADAPTANDO E
RECONSTRUINDO A PARTIR DA REALIDADE DE SUA SALA DE AULA.

_JI-

[ UNIDADE TEMATICA ]

TRABALHO E FORMAS DE ORGANIZAGRO SOCIAL E

CULTURAL.

OBJETO DE CONHECIMENTO ]

O PAPEL DA RELIGIAO CRISTA, DOS MOSTEIROS E DA

CULTURA NA IDADE MEDIA.

HABILIDADE

(EFosHI18) ANALISAR O PAPEL DA RELIGIAO CRISTA

NA CULTURA E NOS MODOS DE ORGANIZAQKD SOCIAL

NO PER{ODO MEDIEVAL.

[ PUBLICO-ALVO ]

DocexTes po 6” axo.

[ HABILIDADES CONECTADAS ]

(EFo6HIor) IDENTIFICAR DIFERENTES FORMAS
DE COMPREENSAO DA NOGAO DE TEMPO E DE
PERIODIZAGAO ~ DOS  PROCESSOS ~ HISTORICOS
(CONTINUIDADES E RUPTURAS).

(EFosHIrs) DESCREVER AS DINAMICAS DE
CIRCULAGAO DE PESSOAS, PRODUTOS E CULTURAS
NO MEDITERRANEO E SEU SIGNIFICADO.

(EFo6HI16) CARACTERIZAR E COMPARAR AS
DINAMICAS DE ABASTECIMENTO E AS FORMAS DE
ORGAN[ZAGIO DO TRABALHO E DA VIPA SOCIAL EM
DIFERENTES SOCIEDADES E PERIODOS, COM
DESTAQUE PARA AS RELAQ?)ES ENTRE SENHORES E
SERVOS.
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Passo a passo

LE1a gsTE L1VvRO POR COMPLETO.

EsTUDE AS MISSOES SUGERIDAS E  ACRESCENTE

ELEMENTOS, CASO SE FIZER NECESSARIO.

FA(_;)A A IMPRESSAO OU DISPONIBILIZE EM FORMATO ON-
LINE AS FONTES, IMAGENS E MAPAS EM ANEXO.

Na saLa pE AULA, DISTRIBUA OS ESTUDANTES EM 6

DIFERENTES GRUPOS.

EXPLIQ\I’TE ACERCA DAS REGRAS E OS MATERIAIS

NECESSARIOS PARA A TURMA.

RESERVE UM MOMENTO PARA A CONSTRUQKO DOS
PERSONAGENS DOS ESTUDANTES, REGISTRADOS NAS FICHAS

DE PERSONAGENS.

INICIE O JoGo!

-I117-
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Preparacao

Ao 1x1fc10 Do J0GO, 0(a) MESTRE/DOCENTE DEVE ESTAR ATENTO PARA:

Malteriais CGrupos
¢ TRrEs DADOS DE 6 £LADOS (D6); ¢ ORGANIZE A SALA EM GRUPOS;
o LAris; ¢ A QUANTIDADE DE ESTUDANTES POR
. PAPEL; GRUPO DEVE SER ORGANIZADA PARA QUE,
* ImacrNagio; A0 FIM, A SALA COMPORTE SEIS
e EsTE LIVRO. DIFERENTES GRUPOS.
- J -

tBANTq

1)
(0ig
k.

foune

E se quisermos jogar on line?

Ao NOS DESLOCARMOS PARA O ENSINO ON-LINE, SAO ENCONTRADAS NOVAS ALTERNATIVAS QUE POSSIBILITAM O

DESENVOLVIMENTO DE UM JOGO DE RPG coM 0s ESTUDANTES.

HA UMA VASTA GAMA DE PLATAFORMAS DISPONIVEIS PARA SUA JOGABILIDADE ON-LINE, COMO O Boarp GaME

AreNa ou 0 HusRPG, AMBAS PLATAFORMAS GRATUITAS. EM RELAGXO A0 USO DESTE Livro, INDICAMOS A

PLATAFORMA GRATUITA RoLL 20, QUE DISPOE DE CAMF.RAS, COMPARTILHAMENTOS DE TELAS E CHATS

PERSONALIZADOS ENTRE OS PARTICIPANTES DO JOGO.

CUMPRE RESSALTAR QUE O USO DESTE LIvRO NA MODALIDADE ON-LINE TAMBEM POSSIBILITA O
DESENVOLVIMENTO DE ATIVIDADES EXTRACLASSES COM OS ESTUDANTES, TORNANDO-SE UMA FERRAMENTA CAPAZ

DE SE TRABALHAR EM PROJETOS REMOTOS.

I
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A eriacao de Personagens

PARA PARTICIPAR DA CAMPANHA, CADA GRUPO DE ESTUDANTES DEVERA CRIAR UM PERSONAGEM QUE SERA SEU
AVATAR DURANTE A PARTIDA, SENDO DENOMINADOS COMO PJ. As AGOES DO PERSONAGEM SERAO DECIDIDAS E

DESCRITAS PELOS ESTUDANTES RESPONS}{VEIS, TENDO COMO PONTO DE PARTIDA A IMAGINA(}EO.

Atributos

CADA PERSONAGEM DEVERA PORTAR UMA FIGHA, RESPONSAVEL POR SUAS INFORMAGOES COMO NOME, APARENCIA
FISICA, IDADE, COMPETENCIAS, ATRIBUTOS INICIAIS E, TAMBEM, AS CONQUISTAS ADQUIRIDAS AO DECORRER DA
AVENTURA, CADA FICHA DEVERA PORTAR QUATRO ATRIBUTOS CARACTERISTICOS: Forga, DESTREZA,
INTELIGENCIA E VITALIDADE:

FORCA (ST): medida da for¢a muscular.
DESTREZA (DX): medida da agilidade e coordenagio fina bésica.
INTELIGENCIA (IQ): medida da capacidade intelectual, sabedoria, adaptabilidade e experiéncia.
VITALIDADE (HT): medida da energia e satide, assim como a resisténcia a danos.

A SOMA DE TODOS OS ATRIBUTOS DEVE SER EQUIVALENTE A 100 PONTOS, CABENDO AOS ESTUDANTES/jOGADORES A

DISTRIBUIQKO DAQUELES QUE MELHOR SE ENCAIXAM A DESCRIQXO DE SEU PERSONAGEM.

Os VALORES DE CADA ATRIBUTO VARIAM DE I A 20 PONTOS. CONTUDO, O VALOR ENTRE 8 A 10 E CONSIDERADO
“NORMAL” E MEDIA PARA OS PERSONAGENS HUMANOS.

TENDO 1SS0 EM MENTE, OS ATRIBUTOS QUE NAO ESTIVEREM NA MEDIA (10 PONTOS), DEVERAO SER MULTIPLICADOS

A CADA UNIDADE ULTRAPASSADA OU AQ_‘[_'JE'M DA MiDIA, DE MODO QUE DISTRIBUA A TOTALIDADE DOS 100 PONTOS.

Dessa FORMA, VALORES ABAIXO OU ACIMA DESSE PORCENTUAL, PODEM SER CONSIDERADOS COMO DESVANTAGENS OU

VANTAGENS, RESPECTIVAMENTE.
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Vantagens

AS VANTAGENS SA0 HABILIDADES INATAS DOS PERSONAGENS,
SENDO POSS{VEL DE MODIFICAGAO APENAS NO MOMENTO
EM QUE ELE E Cr1apO. ELAS DEVEM SER COERENTES A
HISTORIA DE CADA PERSONAGEM. ASSIM COMO OS
ATRIBUTOS, AS VANTAGENS POSSUEM PONTOS INICIAIS (1oo
PONTOS), SENDO RESPONSABILIDADE DO  JOGADOR
DISTRIBUI-LAS. ALGUMAS DELAS PODEM APRESENTAR
MUDANGA DE PONTUAGAO A PARTIR DO NIVEL DO
PERSONAGEM (LvL)

Desvantagens

As DESVANTAGENS SAO 0S PROBLEMAS ADQUIRIDOS PELOS
PERSONAGENS, SENDO POSSIVEL DE MODIFICAGAO APENAS NO
MOMENTO EM QUE ELE £ Cr1apo. ELAS DEVEM SER
COERENTES A HISTORIA DE CADA PERSONAGEM, E NAO
REPRESENTAM ATRIBUTOS PROPRIOS DO JOGADOR. AsSIM
COMO AS VANTAGENS, AS DESVANTAGENS POSSUEM UM
NUMERO TOTAL DE PONTOS PARA DISTRIBUIGAO, QUE NAO
DEVEM ULTRAPASSAR OS 40 PONTOS.

VANTAGENS Poxros DEsSvANTAGENS Ponros

MEMORIA EIDETICA +40 PONTOS Covarpia -10 PONTOS

SENSO DE DIREGAO +§ PONTOS Fanatismo -10 PONTOS

Ouvipo Agugano +20 PONTOS Barxo Limiar e Dor -10 PONTOS

ALFABETIZAGRO +10 PONTOS FriciL -I§ PONTOS

VisZo aGUgaDa +2 PONTOS/LVL ImruLsivo -10 PONTOS

Riqueza +20 PONTOS Foria -I§PONTOS

Carisma +§ PONTOS/LVL Cdpico e Hoxra -10 PONTOS

CLERICATO +5 PONTOS EXCESSO DE CONFIANGA -5 PONTOS

RerLexos EM CoMBATE +1§ PONTOS Distragio -I§ PONTOS

EMPaTIA +I§ PONTOS Avareza -I0 PONTOS

InTUIGAO +I§ PONTOS Curtoso =10 PONTOS

FaciLipape para Lixcuas +20 PONTOS Azar -10 PONTOS

ALQuiMia +2§ PONTOS TEeiMos1A -5 PONTOS

, *AS VANTAGENS E DESVANTAGENS DISPOSTAS AQUI, ASSIM COMO AS

TALENTO MATEMATICO +10 PONTOS CARACTERISTICAS ELENCADAS NAS PROXIMAS PAGINAS, FORAM
ESCOLHIDAS A PARTIR DE ADAPTAGOES DAS TABELAS DO SISTEMA DE
REGRAS BAs1cAs DE MINT GURPs (Jackson; Rets, 1999), TENDO
COMO HORIZONTE DE ESCOLHA SUA COMPATIBILIDADE AO JOGO.

SorTE +30 PONTOS

O(a) DoceNTE/MESTRE PODE ADAPTA-LAS, EXCLUINDO OU
INCLUINDO NOVAS CARACTERISTICAS.

-
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Pericias

A PERICIA ¥ UMA CARACTERISTICA OU TIPO PARTICULAR DE CONHECIMENTO PROPRIO DO PERSONAGEM. O TALENTO DO
PERSONAGEM EM CADA PERICIA E IDENTIFICADO POR UM NﬁMERO, E, QUANTO MAIOR O NI’JMERO, MAIOR SERA SUA HABILIDADE.
PoODE SER APRIMORADO A0 LONGO DO JoGO, POR MEIO DE ESTUDO/TREINAMENTO OU A PARTIR DA VITORIA EM DESAFIOS
APRESENTADOS AO LONGO DO CAMINHO. ASSIM COMO OS DEMAIS ELEMENTOS NA C.ONFEC(;.KO DE UM PERSONAGEM, A ESCOLHA
DAS PER{CIAS E REGIDA PELA SOMA DE PONTOS TOTAIS PERMITIDOS, QUE DEVE SER O DOBRO DA IDADE DO PERSONAGEM.

EXEMPLO: UM PERSONAGEM DE 20 ANOS, SOMARA UM TOTAL DE 40 PONTOS DE PERICIA PARA DIVIDI-LA.

AS PERICIAS A SEGUIR FORAM ESCOLHIDAS CONSIDERANDO O CONTEXTO TEMPORAL E ESPACIAL NO QUAL SE PASSA O JOGO:

Perfcia PoxTos Tiro
TROVADOR 1Q:5
Poesia 1Q:-s ARTES
EscuLtura I1Q:-5ou DX-5
MacHaDO DXy
Arco DX-s
Besta DX-4
Escupo DX-4 ARMAS
Espabas DX-y
Langa DXy
Faca DX-3
MebiciNa 1Q-,
ArquiMia 1Q-4

CoxHECIMENTOS
Borinica 1Q:-s
ReLiciao 1Q-s
EsTrRATEGIA 1Q:-s
DrrLomacia 1Q-4
Hasrripapes

ComErcio 1Q-s
LiDERANGA 1Q:-2

-VII-
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As PROFISSOES CONFEREM MAIOR INSERGAO DOS PERSONAGENS NA HISTORIA, TAMBEM AUXILIANDO NA COMPREENSAO SOCIAL
pA EPoCA. CADA PERSONAGEM DEVE ESCOLHER UMA PROFISSAO AO INICIO DO JOGO, NAO SENDO POSSVEL MODIFICA-LA
POSTERIORMENTE.

EM cADA PROFISSAO, HAVERA ALGUMA SUBESPECIALIDADE, ISTO E, UMA ORIGEM SEJA SOCIAL, POLITICA OU RELIGIOSA, QUE

Prolissoes

FICARA A CRITERIO DE ESCOLHA DO ALUNO A PARTIR DAS OPQGES OFERTADAS.

EXEMPLO: UM PERSONAGEM DE PROFISSAO NOBRE PODERA PERTENCER A0 REINO DE ARAGAO.

As PROFISSOES DISPONIBILIZADAS ABAIXO FORAM ESCOLHIDAS A PARTIR DO MODELO BASICO DE JoGaBILIDADE DE GURDs,

ASSIM COMO EM CONSONANCIA AO ESPAQO IBERICO DURANTE A Barxa Ipape MEpia.

Prorissio

SUBESPECIALIDADES

Nosre

O NOBRE PODERX PERTENCER AOS REINOS CRISTAOS DE:
o CasTELa;
« ARraGio;
o NAVARRA.

OU 40 REINO MUGULMANO DE GRANADA.

SoLpapo

O 50LDADO PODERA TER QUALQUER ORIGEM, MAS PERTENCER A UM REINO CRISTAO OU 4
UM TERRITORIO MUGULMANO.
QUANDO REPRESENTAR UM REINO CRISTAO, ESCOLHER:
o CasTELa;
« ARAGAO;
o NAVARRA.
QUANDO REPRESENTAR UM TERRITGRIO MUGULMANO, ESCOLHER:
« GraNapa.

CavaLEIRO

O CAVALEIRO PODERA PERTENCER AOS REINOS DE:
o CasTELa;
« ARraGio;
« NAVARRA.

PEREGRINO

O PEREGRINO £ PARTE ESSENCIAL DA ROTA JACOBINA, MARCADO PELA RELIGIOSIDADE
CRISTA. DESSE MODO, O PERSONAGEM PODERA TER QUALQUER ORIGEM DE NASCIMENTO,
MAS DEVERA PERTENCER 40 CRISTIANISMO.

ReLiGIoso

O RELIGIOSO PODERA TER QUALQUER ORIGEM, MAS PERTENCER A TRES GRUPOS:
CRISTKOS’ JUDEUS OU MUGULMANOS. Caso OPTE POR UM PERSONAGEM CRISTKO, o
ESTUDANTE TERA AS OPGOES DE ORDENS:

« CLuny;

« Franciscanos;

« Domixcanos.

COMERCIANTE

O COMERCIANTE PODERA TER A ORIGEM E RELIGIOSIDADE QUE O ESTUDANTE DESEJAR.

ALQUIMISTA

O COMERCIANTE PODERA TER A ORIGEM E RELIGIOSIDADE QUE O ESTUDANTE DESEJAR.

Mépico

O COMERCIANTE PODERA TER A ORIGEM E RELIGIOSIDADE QUE O ESTUDANTE DESEJAR.

-VIIT-
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Informacoes relevantes

ANTES DO INICIO DA PARTIDA, O(a) MESTRE/DOCENTE DEVE ESTAR ATENTO(A) PARA ALGUMAS INFORMAGOES:

¢ O uso DESTE LIVRO SEGUE AS INSTRUGOES CONTIDAS NA PARTE I DE NOSSA DISSERTAGAO, ASSIM
COMO A ORGANIZAGAO DA SEQUENCIA DIDATICA VERIFICADA NA Parte III, DESSE Mopo,

CONECTANDO=SE AS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS DURANTE A AULA V;

¢ OS RECORTES DE FONTES HISTORICAS SUGERIDAS DE UTILIZAGAO PARA MAIOR AMBIENTAGAO NO JOGO,
como 0 Guia po PEREGRINO E 0 POEMA LOS SIGNOS QUE APARECERAN ANTES DEL JUICIO, ESTAO
DISPONIVEIS AO FINAL DESTE LIVRO, EM ANEX0S. RESSALTA=SE QUE OS RECORTES FORAM TRADUZIDOS
PARA A LINGUA PORTUGUESA. TODAVIA, UMA NOVA TRADUGAO OU SUA UTILIZAGAO NO ORIGINAL ESTA

A CRITERIO DE USO DO(a) MESTRE;

L AO LONGO DAS QUATRO CATEDRAIS GC’)T[CAS, ENTENDIDAS POR ESTE LIVRO COMO uPARADAS” DA
PARTIDA, DISTANCIAS ENTRE DOIS A TRES DIAS SAO PERCORRIDAS, TENDO COMO DIREGAO A CIDADE DE
SanTIago DE CoMPOSTELA. INESSE CONTEXTO, FICA A ESCOLHA DO(a) MESTRE E DOS JOGADORES A
FORMA DE DESLOCAMENTO AO LONGO DA ROTA, PODENDO SER REALIZADO O PERCURSO POR

CAMINHADA OU UTILIZANDO ALGUM MEIO DE TRANSPORTE;

¢ As IMAGENS RELACIONADAS A0S PERSONAGENS DO JoGo - Dom Maurfcio, Aronso X £ GonzaLo
DE BERCEO - CORRESPONDEM AS REPRESENTAGOES DOS PROPRIOS SUJEITOS HISTORICOS, COM
EXCEGAO A REPRESENTAGAO DE Dom JUAN ARIAS, A QUAL NAO FORAM ENCONTRADAS IMAGENS

CORRESPONDENTES,

e O MaPa pa ROTA FRANCESA DO CAMINHO DE SANTIAGO TAMBEM ESTA DISPONIVEL EM ANEXOS,
CONTUDO, ORIENTAMOS PELA PREFERENCIA DE USO E OBSERVAGAO DOS MAPAS REALIZADOS PELOS

ESTUDANTES DURANTE A AULA IT DA SEQUENCIA DIDATICA;

e TaMBEM EM ANEXOS, ESTAO DISPOSTOS MOLDES PARA USO DOS JOGADORES E SUA MELHOR
VISUALIZAQEO DO AMBIENTE IMAGINADO. DENTRE ELES ESTAO OS MOLDES DE UMA CATEDRAL, UM

HOSPITAL, DADOS DE SEIS LADOS, E O PREMIO FINAL A SER ENTREGUE AOS ESTUDANTES;
e TODOS 0S5 MATERIAIS UTILIZADOS, ESCRITOS OU IMAGF:TICOS, AO LONGO DO DESENVOLVIMENTO

DESTE LLIVRO PODEM SER ENCONTRADOS AO SEU FIM, EM REEER!’;.NCIAS‘ As IMAGENS INSERIDAS NO

LIVRO, MAS NAO REFERENCIADAS, FORAM RETIRADAS DO ACERVO DA PLATAFORMA Canva.

IX-




Introducao

EMm MEeapos po sEcuro XIII, o MUNDO TERRENO E O
METAF{SICO ESTAVAM COTIDIANAMENTE ENTRELAGADOS NA
MENTALIDADE DE HOMENS E MULHERES NO MEDIEVO IBERICO.
A VIDA ETERNA APGS A MORTE ERA UMA CERTEZA, NAO UMA
HIPOTESE.

EM UM MUNDO PERMEADO POR GUERRAS, FOME E PESTES,
INUMEROS SENTIMENTOS SURGIRAM, INFLUENCIANDO O
IMAGINARIO DA SOCIEDADE MEDIEVAL SOBRE SEU DESTINO, E
UM IMINENTE JULGAMENTO FINAL DAS ALMAS.

Dextro  DESSE  conTExTO, GoONzaLo DE  BErcEO,
ENIGMATICO SACERDOTE E POETA CASTELHANO, E ASSOMBRADO
POR DIFERENTES VISOES, DAS QUAIS ACREDITA SEREM SINAIS
DIVINOS.

EM TAIS VISOES, CONFIRMA-SE QUE O TEMIDO FIM DOS TEMPOS
ESTA PROXIMO, ANUNCIADO POR DIFERENTES SINAIS QUE,
EMBORA MUITAS VEZES PASSEM DESPERCEBIDOS PELOS HOMENS,
SAO PERCEPTIVEIS AQUELES COM OLHAR MAIS ATENTO.

Em Le Puy, COMUNA FRANCESA AO INICIO DA ROTA DE
PEREGRINAGAO DO CaAMINHO DE SANTIAGO, BERCEO SE
APRESENTA COM GRANDE URGENCIA, COM O OBJETIVO DE AVISAR
SOBRE SEUS PRESSAGIOS AO MAIS IMPORTANTE MOSTEIRO AO
NORTE DA Franga. A MEDIDA QUE COMUNICA 40 MOSTEIRO
pe Le Puy, No ENTANTO, BERCEO PERCEBE SER
DESACREDITADO PELOS DEMAIS MONGES.

O SACERDOTE RECORRERA ENTAO A UMA NOVA ALTERNATIVA,
EM CERTA MEDIDA, DE DESESPERO. AO CENTRO DA COMUNA,
BERCEO IRA A TABERNA LOCALIZADA EM UM DOS BECOS AO PE DA
CAPELA DE SAINT-MICHEL D’AIGUILHE, EM BUSCA DE UM
GRUPO DE CORAJOSOS AVENTUREIROS QUE POSSAM RETARDAR OS
SINAIS DE FIM DOS TEMPOS.

Cenario

Le Puy £ UMA CIDADE LOCALIZADA NA REGIAO DE
AUVERGNE, AO CENTRO DO TERRITGRIO FRANCES.
Despe A Ipape MEpIa, £ UMA IMPORTANTE PARADA
PARA OS PEREGRINOS DO CAMINHO DE SANTIAGO,
SENDO PARTE DA Via PODIENSIS.

No MEpIEvo, ERA CONHECIDA COMO LE Puy NoTre-
DAME POR CONSAGRAR-SE COMO UM IMPORTANTE
CENTRO DE CULTO MARIANO.

UM DE SEUS ELEMENTOS MAIS IMPONENTES E A CAPELA
DE SAINT-MICHEL D’AIGUILHE, SEC. X, ERGUIDA NO
ALTO DE UMA ROCHA VULCANICA.

ESTE CENARIO PODE SER USADO PELO(A) MESTRE PARA
MAIOR IMERSAO DOS JOGADORES.
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Cenal - O aceite da missao

EM UMA NOITE CHUVOSA, A HISTORIA INICIA-SE NA TABERNA “O
Verno Griro”, LocaLIzaDA A0 CENTRO DE LE Puy.

CaBe A0(d) MESTRE DESCREVER O CENARIO DA TABERNA, DANDO
DETALHES DE SEU AMBIENTE E DRAMATIZANDO AS PESSOAS QUE ALI
FREQUENTAM, COM O OBJETIVO DE TRAZER E INCENTIVAR QUE OS
JOGADORES PARTICIPEM DA ATMOSFERA DO JOGO.

E POSSfVEL, NESSE MOMENTO, QUE OS JOGADORES DEFINAM SE SEUS
PERSONAGENS SE CONHECERAO NA TABERNA OU SE JA’ FORMAM UM GRUPO
PREVIAMENTE. RECOMENDA-SE A PRIMEIRA OPQKO, COMO FORMA DE
ENRIQUECER A NARRATIVA.

APSs ALGUNS MINUTOS DA CHEGADA DOS JOGADORES, O(a) MESTRE
DEVERA INTRODUZIR UM NOVO PERSONAGEM.

O PERSONAGEM E UM  HOMEM COM VESTES DE RELIGIOSO E
APARENTANDO §0 ANOS. DESDE SUA ENTRADA, ELE SE DEMONSTRA
APREENSIVO. L0GO, O ESTRANHO SE IDENTIFICA COMO GONZALO DE
BERCEO, SACERDOTE CASTELHANO.

APSs 0 GRUPO DEMONSTRAR INTERESSE EM AUXILIAR BERCEO, ELE SE
SENTARL JUNTO AOS JOGADORES NA MESMA MESA.

BERCEO DIZ PROCURAR POR UM GRUPO DE PESSOAS QUE O AUXILIE NA
RESOLU(}KO DE VISOES QUE TEM RECEBIDO EM SEUS SONHOS. SeGuxDO O
RELIGIOSO, O FIM DOS TEMPOS VEM SENDO PRONUNCIADO A PARTIR DE
SINAIS.

BERCEO ACREDITA QUE ESTES SINAIS PODEM SER VISTOS COMO REFLEXOS
NA FOME, EM GUERRAS, NAS PESTES E NOS DEMAIS CONFLITOS QUE
ATORMENTAM O TERRITORIO IBERICO.

AqQut, o(a) MESTRE PODE UTILIZAR DE TRECHOS DO POEMA DE BERCEO
PARA MAIOR DRAMATICIDADE EM SUA FALA, ANEXADO AO FINAL DO
Livro.

O PRIMEIRO EVENTO OCORRE NA CIDADE DE PamproNa, Remxo pe
NAVARRA& NAO MUITO LONGE DALL Para BERCEO, PAMPLONA DETEM O
SINAL DA “GUERRA”.

ELE INDICARA QUE TAIS SINAIS PODEM SER RETARDADOS, COM O AUxfLIO
DE ALGUMAS PESSOAS, PROPONDO LOGO A MISSAO AOS OUVINTES NA
TABERNA. O SACERDOTE ANUNCIA POSSUIR UM TESOURO AO FIM DA ROTA
JACOBINA, GUARDADO DENTRO DA CATEDRAL DE SANTIAGO DE
COMPO'STELA, NO QUAL SE ENCONTRA UMA VALIOSA RECOMPENSA QUE
MUDARA A VIDA DE QUEM ACEITAR SEU DESAFIO.

CABE A0S JOGADORES ESCOLHEREM, OU NAO, ACREDITAREM NAS
PALAVRAS DE BERCEO COMO REAIS. A INTENGAO MAIOR E QUE TODOS
OPTEM POR ACEITAREM A MISSAO.

INTERESSADOS PELA RECOMPENSA, OS JOGADORES DEVERAO ENTRAR EM
DIALOGO COM BERCEO, QUE REVELARA SE TRATAR DE UM ELIXIR DA
Vipa, CAPAZ DE CURA E LONGEVIDADE.

CoM 0 ACEITE DA MISSZO, OS JOGADORES DEVERAO SAIR NA MESMA
NOITE, SEGUINDO A V1a PODIENSES ATE PAMPLONA.

RECEBEM: UM MAPA DA Via PODIENSES E MANTIMENTOS.

-XI-

Gonzalo de Berceo

Religioso e e Poeta

Araréncia: Gonzaro pE Berceo £ um
HUMANO CLERIGO, COM CERCA DE §0 ANOS, E
ESTATURA  MEDIANA.  POSSUI  CABELOS
CASTANHOS E OLHOS DE COR AMBAR CLARO,
COM FEIGOES GENTIS, MAS QUE PORTAM CERTO
TEOR DE MISTERIO.

BERCEO SERA O PERSONAGEM DE PONTO DE
PARTIDA DO GRUPO DE JOGADORES, NAO OS
ACOMPANHANDO DURANTE A AVENTURA.

Na Historia

Gonzaro pE BErCEo (C. 1196- C. 1264) FOI
UM POETA E SACERDOTE CASTELHANO.

FAMOSO POR SUAS OBRAS DEVOCIONAIS E
RELIGIOSAS, BERCEO FOI UM IMPORTANTE
PERSONAGEM QUANDO SE PENSA  NO
DESENVOLVIMENTO DE UM IMAGINARIO SOBRE
A ESCATOLOGIA DURANTE A IpapE MEDIa,
ESPECIALMENTE EM TERRITORIO IBERICO.

A Via Podienses

ENTRE 05 VARIOS CAMINHOS DE PEREGRINAGAO
QUE LEVAM OS FIEIS ATE A CIDADE DE SANTIAGO
pE COMPOSTELA, TALVEZ, O MAIS FAMOSO SEJA
o Fraxcés.

O Caminao FrancEs E DIVIDIDO EM QUATRO
DIFERENTES ROTAS QUANDO SEU TRAJETO PASSA
PELO TERRITORIO DA FRaNGA, sENDO a Via
PODIENSES UMA DELAS.

Com vifcio M Le Puy, A ROTA E UTILIZADA
DESDE TEMPOS MEDIEVAIS E FOI DESCRITA PELO
Gu1a po PEREGRINO.

FRANCE

T
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Cena II - Pamplona

Ao cHEGAREM EM PAMPLONA, O GRUPO TERA COMO OBJETIVO PROTEGER
A CaTepraL DE PAMPLONA E SEUS OCUPANTES DE UMA POSSIVEL
DESTRUIGAO. O  AMBIENTE HOSTIL PODE SER  ARTICULADO
HISTORICAMENTE A GUErRrRa DE INAVARRER{A, CONFLITO CIVIL
EMPREENDIDO EM 1276 No REmNo DE NaVaRRa, FAZENDO 0§
ESTUDANTES ENCONTRAREM UMA ATMOSFERA DE TENSOES SOCIAIS,
ECONOMICAS E POLITICAS.

NESSE SENTIDO, E IMPORTANTE QUE 0(a) MESTRE INTRODUZA 05 PJs a0
CLIMA ENTRE A POPULAGAO DE PAMPLONA, ENFATIZANDO REAGOES DE
MEDO E TEMOR FRENTE AO CONELITO, INTERPRETADOS COMO UM SINAL
AO APOCALIPSE.

Logo a0 cHEGAREM A CaTEDRAL, 05 PJs DEVEM SER SURPREENDIDOS
POR RELIGIOSOS QUE OS ACOMPANHAM POR UMA ENTRADA MAIS SEGURA,
40 FUNDO DA CATEDRAL (VER MAPA EM ANEXOS).

DURANTE ESSE MOMENTO, ALGUM PNJ RELIGIOSO DEVE INTERAGIR COM
0s PJs acerca pa GUERRA DE NAVARRERA, E APRESENTAR O DESAFIO DA
MISSAO.

OgjETIVO: PROTEGER A CATEDRAL DE PAMPLONA.

DEesar1os: 1. ENCONTRAR INVASORES.
II. TREINAR OS RELIGIOSOS COMO RESISTENCIA.

Case A0(d) MESTRE INTERPRETAR OS PERSONAGENS RELIGIOSOS
DEFENSORES DA CATEDRAL E, TAMBEM, 0§ SAQUEADORES.

EsTa MISSA0 PROPOE PARTICULAR ENFASE AO USO DE PERSONAGENS QUE
POSSUAM ATRI]}UTOS C,OM SENTIDOS AGUGADOS, RASTREAMENTO E
HABILIDADES FISICAS, JA QUE OS DESAFIOS DEPREENDEM EMINENTES
COMBATES DE FORGA E DEFESA.

Resultados

PosiTIvo: 05 JOGADORES SX0 BEM-SUCEDIDOS, COM GRANDE FACILIDADE.
SZ0 RECONHECIDOS COMO HEROIS PELA POPULAGAO DA CIDADE E
RECEBEM APOIO LOGISTICO PARA A PROXIMA MIssA0. RECOMPENSA: TODOS
OS  JOGADORES ~RECEEEM SUPRIMENTOS ALIMENTICIOS PARA O
INVENTARIO; MELHORIA DE SEUS ARMAMENTOS POR ARMEIROS DA CIDADE;
SEMENTES E GRAOS PARA PLANTAGAO. PONTUAGAO: “TODOS OS JOGADORES
GANHAM +2 PONTOS DO PERSONAGEM (CP).

MEDIANO: 05 JOGADORES SA0 BEM-SUCEDIDOS, MAS PASSAM POR ALGUMAS
DIFICULDADES. RECOMPENSA: APENAS METADE DOS JOGADORES RECEBEM
SUPRIMENTOS ALIMENTICIOS PARA O INVENTARIO (ROLAR DADOS);
SEMENTES E GRAOS PARA PLANTAGAO. PONTUAGRO: “TODOS OS JOGADORES
GANHAM +I PONTO DO PERSONAGEM (CP).

-XII-

A Guerra de Navarreria

A GUERRA DE NAVARRERIA COMPREENDEU UMA
SERIE DE CONELITOS E DISPUTAS ENTRE OS
PRINCIPAIS BAIRROS DA CIDADE DE PAMPLONA,
DESPERTADOS PELA RIVALIDADE POLI’TICA BUSCA
POR AUTONOMIA E PRIVILEGIOS ECONOMICOS
OBTIDOS POR COMERCIANTES ESTRANGEIROS NA
REGIAO. A INSTABILIDADE POLITICA E SOCIAL
GERADA NA REGIKO LEVOU AO CONFLITO ENTRE
OS5 CENTROS, AMPLIADOS PELA DISPUTA DE
CONTROLE TERRITORIAIS TAMBEM FOMENTADAS
ENTRE O$ REINOS DE ARAGAO E CasTErLa. A
ECLOSAO DO CONFLITO OCORRE EM I276 COM A
DESTRUIGAO DE NAVARRERfA POR MEIO DO
APOIO ENTRE AS TROPAS DE Aracio E CasTELA.

PnJs Saqueadores

ST:10 DX:n 1Q:12 HT:2
Vaxtacens: RerLexos em ComsaTe; Visio
Acugapa.

Desvantacexs: Excesso bE CoNFIANGA;

ImpuLsivo.
Perfcias: Faca 1453 MACHADO 12.

Dano: 1D+1 conT.

Catedral de Pamplona

A Cateprar DE SanTa Maria DE PAMPLONA, LOCALIZA-SE EM
PampLONA, PROVINCIA DE Navarra, Espanaa. O ATUAL EDIFICIO PASSOU
POR VARIADAS MODIFICAGOES DESDE O sEcULo XI, TENDO PORTANDO
ELEMENTOS DO ROMANICO, GOTICO E NEOCLASSICO.
pA GUERRA DA INAVARRERIA, EM 12776, A CATEDRAL ATE ENTAO ROMANICA
SOFREU INUMEROS SAQUE QUE, JUNTO A OUTROS DANOS SIGNIFICATIVOS,
INCENTIVARAM PARA A CONSTRUGAO DE UM Novo EDIFICI0 GOTICO,
SALVANDO APENAS SUA FAGHADA, SUBSTITUIDA A0 FINAL DO SECULO XVIII
POR OUTRA EM ESTILO NEOCLASSICO.

OMO CONSEQUENCIA
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Cena III - Burgos

Ao CHEGAREM EM BURGOS, O GRUPO SE DIRIGIRA A ENTRADA NORTE,
Coroxerfa, ~a Cateprar peE Burcos, ao excontro pE Dom
MaURI{CIO, BISPO DA DIOGESE.

A POPULAGAO DA CIDADE DEVE ESTAR TOMADA POR UM CLIMA TENSO E
ASSUSTADOR. AS PESSOAS ANDAM COM MEDO, E AS NOTICIAS VINDAS DE
PAMPLONA SG AUMENTAM A APREENSAO. POR 1550, DIVERSOS GRUPOS DE
PESSOAS ESTARAO A FRENTE DA CATEDRAL, OBSERVANDO ATENTAMENTE
PaRA O TIMPANO DE CORONER{A, EM BUSCA DE COMPREENDER SE AQUILO
TEM ALGUMA LIGAGAO COM OS$ ACONTECIMENTOS OCORRIDOS NA CIDADE.

Ao sE APRESENTAREM A DoM MAURICIO, O BISPO INFORMARA A0 GRUPO,
EM TOM DE DESESPERO, SOBRE UMA SEVERA CRISE DE FOME E ESCASSEZ DE
ALIMENTOS SOFRIDA PELA POPULAGRO pA cumm:, QUE COMPREENDE O
EVENTO COMO O SINAL APOCAL{PTICO DA “FOME”

O OBJETIVO DA MISSEO, DESSE MODO, SERA ENCONTRAR ALTERNATIVAS
PARA O PROBLEMA DE FOME POR MEIO DO PLANTIO DE ALIMENTOS EM
CONJUNTO A POPULAQAO E A MELHORIA DA DISTRIBUIQAO AGRICOLA NA
CIDADE, ATRAVES DE RF.LAQOF.S ESTABELECIDAS ENTRE OS NOBRES LOCAIS.

OBJETIVO: MITIGAR O PROBLEMA DE FOME.

Desarios: 1. AJUDAR NO PLANTIO.
II. FIRMAR ACORDOS DE DISTRIBUIGAO COM NOBRES.

Esta MISSA0 PROPOE PARTICULAR ENFASE NA RESDLUQAO DE PROBLEMAS
DE FORMA CORDIAL E DIPLOMATICA PRIORIZANDO A NEGOCIAQAO E
ESTRATEGIA.

Resultados

PosiTIvo: 05 JOGADORES SX0 BEM-SUCEDIDOS, COM GRANDE FACILIDADE,
NO PROBLEMA DA FOME E DISTRIBUIGAO DE ALIMENTOS EM BURGOS,
Como  consequéNcla, S0 RECONHECIDOS COMO HERGIS PELA
POPULAGAO DA CIDADE E RECEBEM APOIO PARA A PROXIMA MISSAO.
RECOMPENSA:  TODOS S  JOGADORES ~RECEBEM  SUPRIMENTOS
ALIMENTICIOS PARA O INVENTARIO; O JOGADOR RESPONSAVEL PELO
AUX{LIO NO PLANTIO AGRICOLA RECEBE UM ANTIGO LIVRO COM SOLUGOES
E CONHECIMENTOS EM MEDICINA E BOTANICA PARA TRATAMENTO DE
DOENGAS, A SER UTILIZADO NA PROXIMa MISsA0. PONTUAGRO: TODOS 0§
JOGADORES GANHAM +2 PONTOS DO PERSONAGEM (CD).

MEDIANO: OS JOGADORES SXO BEM-SUCEDIDOS, MAS PASSAM POR ALGUMAS
DIFICULDADES NA RESOLUGRO DOS DESAFIOS INTERNOS. RECOMPENSA:
APENAS METADE DOS JOGADORES RECEBEM SUPRIMENTOS ALIMENTICIOS
PARA O INVENTARIO (ROLAR DADOS); O JOGADOR RESPONSAVEL PELO
AUX{LIO NO PLANTIO AGR{COLA RECEBE UM ANTIGO LIVRO COM SOLUGOES
E CONHECIMENTOS EM MEDICINA E BOTANICA PARA TRATAMENTO DE
DOENGAS, A SER UTILIZADO NA PROXIMa MISsA0. PONTUAGAO: TODOS 0§
JOGADORES GANHAM +1 PONTO DO PERSONAGEM (CP).

-XIIT-

Dom Mauricio
Religioro e Bispo

Dom Mauricto (?-1238) FOI UM RELIGIOSO E
BISPO DE BURGOS DE 1213 ATE O ANO DE SUA
MORTE.

PRESUMIDAMENTE DE ORIGEM CASTELHANA,
NOTABILIZOU-SE PELA ARTICULAGAO POLTICA A
MONARQUIA, E COMO INCENTIVADOR E
FUNDADOR DA CATEDRAL GGTICA DE BURGOS.

PnJs Nobres

ST:10c DX 1Q: 14 HT:x

Vantacens: Riqueza; Carisma.
Desvantagens: COp1Go DE HONRA;

AVAREZA.

Pericias: DipLomacia 15; Arco 13; Pogsia.
14; LIDERANGA 14.

Catedral de Burgos

A CatebraL DE SaNTa Maria DE BUrGos rocariza-se EM Burcos, Castera. O aTuaL
EDIFICIO PORTA ELEMENTOS DO GOTICO, INICIADO EM I221, E SUBSTITUINDO O ANTIGO
TEMPLO ROMANICO, SOB O REINADO DE FERNANDO III (1201-12§2, REI DESDE 1217) E BISPADO
pE Dom Mauricio (?-1238). E CONSIDERADA O PRIMEIRO TEMPLO GOTICO EM TERRITGRIO
ESPANHOL. SUA ENTRADA NORTE, CORONERTA, E 0 PONTO DE CHEGADA PARA A MISSAO, E LOCAL
ONDE SE ENCONTRA A ICONOGRAFIA DO JUfzo Fnar.
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CenalIV - Leon

Ao ENTRAREM Na CIDADE DE LEGN, 0O JOGADORES DEVEM PRESENCIAR,
INICIALMENTE, A DISSEMINAGAO DE UMA CRISE DE PESTE QUE VITIMIZA OS
HABITANTES DO LOCAL.

LoGo APGS A ENTRADA PELOS PORTOES DA CIDADE, O GRUPO DEVE SER
SURPREENDIDO COM UMA ESCOLTA DE URGENCIA POR GUARDAS REAIS ATE
A CaTEDRAL DE LEGN, A0 CENTRO DA CIDADE.

DENTRO DO EDIF{CIO, ELES SE ENCONTRAM COM A FIGURA DE AFONSO X,
o Sis10, Rl DE Castera E LEZo. DURANTE O ENCONTRO, O REI
INFORMARA AO GRUPO ACERCA DA GRAVE PESTE QUE assoLs LEGN,
MARTIRIZANDO A POPULAGAO E IMPOSSIBILITANDO A SAfDA DO MONARCA
pA CATEDRAL.

O OBJETIVO DA MISSAO SERL, NESSE SENTIDO, A UTILIZAGAO DO ANTIGO
MANUSCRITO DE SOLUGOES MEDICINAIS, CONQUISTADO NA MISSAO EM
BURGOS, COMO FORMA DE AMENIZAR OS EFEITOS DA PESTE NA CIDADE DE
LEedN.

OBJETXVO: AUXILIAR A CIDADE COM A PESTE UTILIZANDO O LIVRO
MEDICINAL CONQUISTADO EM Burcos.

Desarros: 1. AUX{LIO NA CURA DE ENFERMOS EM HOSPITAIS
(VER MAPA EM ANEXOS).
II. APRESENTAR MEDIDAS PARA A PREVENGAO DE DOENGAS.

EsTA MISSAO PROPOE PARTICULAR ENFASE NA RESOLUGAO DE PROBLEMAS
POR MEIO DE PERSONAGENS VINCULADOS AO CUIDADO E COM
PROFICIENCIA NO USO DE ERVAS MEDICINAIS, SENDO PREFERENCIAL
AQUELES CoM PER{CIAS EM MEDICINA E BoTANICA.

Resultados

PosITIVO: 0S JOGADORES SA0 BEM-SUCEDIDOS, COM GRANDE FACILIDADE
NA RESOLUGKO Das ENFERMIDADES EM LESx. Como consequéncia, sio
RECONHECIDOS COMO HEROIS PELA POPULAGAO DA CIDADE E RECEBEM
APOIO PARA A PROXIMA MISSA0. RECOMPENSA: TODOS OS JOGADORES
RECEBEM SUPRIMENTOS ALIMENTICIOS PARA O INVENTARIO. PONTUAGRO:
TODOS OS JOGADORES GANHAM +2 PONTOS DO PERSONAGEM (CP).

MEDIANO: OS JOGADORES SAO BEM-SUCEDIDOS, MAS PASSAM POR ALGUMAS
DIFICULDADES NA RESOLUGAO DOS DESAFIOS INTERNOS. RECOMPENSA:
APENAS METADE DOS JOGADORES RECEBEM SUPRIMENTOS ALIMENTICIOS
PARA O INVENTARIO (IIKOLAR pADOS). PONTUAGAO: TODOS 0OS JOGADORES
GANHAM +I PONTO DO PERSONAGEM (CP).

ESTILO PREDOMINANTE DO EDIF{CIO.

-X17-

Afonso X, o Sabio
Rei

Aronso X, o SiB10 (1221-1284) FOI REI DO
Reo pr Castera £ LERO DE 12§52 ATE O ANO
DE SUA MORTE.

Fruo pe Fernanoo III, o Saxto E BEaTRIZ
DA SUABIA, AFONSO X TEVE IMPORTANTE PAPEL
DE INCENTIVO E PROMOGAO DO CONHECIMENTO
NOS CAMPOS DA CULTURA, ARTES E CIENCIA NO
TERRITORIO IBERICO.

PnJs Anciados doentes

ST:8 DX:o

IQ: 12 HT:y

VanTtagens: EMPATIA.

Desvantacens: Fricir.

SINTOMAS: FEBRE ALTA, DELIRIOS, FRAQUEZA E

RESPIRA(}I—\O OFEGANTE.

Catedral de Leon

| A CaTepraL pE SanTa Maria DE REGLA DE LESN LOCALIZA-SE NA GIDADE DE LEdx,
CastELa E LEGN, EsPANHA. SUA CONSTRUGAO TEVE INCIO NO ANO DE I2§§, SOB O REINADO DE
Aronso X (1221-1284, REI DESDE I252) E BISPADO DE Dom MarTiN FERNANDEZ,
SUBSTITUINDO A ANTIGA CATEDRAL ROMANICA NO MESMO LOCAL. AINDA QUE TENHA PASSADO
POR DIVERSAS REFORMAS E MELHORIAS NOS ULTIMOS SECULOS, O GOTICO CONTINUA COMO
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Cena V - Santiago de Compostela

A Missio EM SanTiaGo DE COMPOSTELA DEVE REPRESENTAR O CLIMAX
DA TENSAO ACUMULADA NAS CIDADES ANTERIORES. AssiM, os PJs, a0
CHEGAREM EM SANTIAGO, ENCONTRARAO UMA CIDADE SILENCIOSA, COM
RUAS VAZIAS, PESSOAS EM ALERTA, CRIANGAS COM MEDO E RUMORES DE
QUE ALGO SE APROXIMA.

A0 ADENTRAREM MAIS AO CENTRO DA CIDADE, 05 P’]s SERZO PARADOS POR
RELIGIOSOS, QUE GRITAM AGERCA DE UMA PUNIGAO DIVINA ENTRE O
PECADORES, E QUE TERA COMO ULTIMO SINAL A MORTE:

“ ARREPENDEI-VOS, PECADORES, POIS O FIM ESTA PROXIMO! TRES
CAVALEIROS J£ PASSARAM POR NGS! NOS RESTA APENAS AGORA O CAVALEIRO
DA MORTE! REZEM POR SUAS ALMAS ENQUANTO AINDA HA TEMPO!”

Con EssE AMBIENTE, 0s PJs DEVEM SE DIRIGIR A CATEDRAL D SaNTIAGO Dom Juan Arias
pE COMPOSTELA, PONTO FINAL SEGUNDO AS ORIENTAGOES DE GONZALO

DE BERCEO. APGS A CHEGADA NO EDIFICIO, SE ENCONTRARAO coM Dom Religiom e Arcebisps
Juan Arias, HOMEM 1DOSO, DE FALA CALMA, MAS TEMEROSA, E ARCEBISPO

DE SANTIAGO DE COMPOSTELA. Dom Juan Arias (?-1266) FOI UM RELIGIOSO E

. o ARCEBISPO EM SanTIaGo pE COMPOSTELA DE
O GRUPO DEVERK RESPONDER OS QUESTIONAMENTOS DE ARIAS SOBRE OS 1338 ATE 0 ANO DE SUA MORTE.

EVENTOS ANTERIORES. COM A EXPLICAGAO DO GRUPO, O RELIGIOSO

TAMBEM INFORMARK 05 PJs ACERCA DO AMBIENTE PARANOICO E DE  ARIAS SE NOTABILIZOU POR SEU PLANOS DE
TEMOR VERIFICADO ENTRE A POPULAQKO DE SANTlAGO, E PEDIRA AUXfLIO EMPREENDIMENTOS VOLTADOS AO ESTILO
PARA QUE SE ESPALHE NA CIDADE AS INFORMAGOES DE QUE OS EVENTOS DE  GTICO Na CATEDRAL.

OUTROS LOCAIS FORAM SELECIONADOS, E QUE NAO HA O QUE TEMER.

Desse MoD0o, 0 OBJETIVO DA MIssi0 E QUE 0s PJs SE DESLOQUEM PELA
CIDADE DE SANTIAGO, TRAGANDO DIALOGOS COM A POPULAGAO AGERCA
DAS MISSOES ANTERIORES, COM O OBJETIVO DE EVIDENCIAR OS DESAFIOS
ENFRENTADOS COMO FRUTOS DE FATORES CARACTERISTICOS EXISTENTES
NAQUELA REALIDADE, NAO DEVENDO SER INTERPRETADOS COMO SINAIS
APOCALIPTICOS.

Ogjerivo E DESAFIO: DISLOGO SOBRE OS SINAIS DOS TEMPOS GOM A
POPULAGXO EM SANTIAGO DE COMPOSTELA.

EsTta MIs$30 PROPOE A ARTICULAGAO E PARTICIPAGAO DIRETA DE TODOS
05 PERSONAGENS. PnJs Moradores

. ST:10 DX:o IQ: 1 HT:10
Resultado Final L

Vaxracens: EMPATIA.
EXECUTADO E SUPERADO O DESAFIO PROPOSTO, OS JOGADORES DEVEM SER

DIRECIONADOS NOVAMENTE A CATEDRAL, LOCAL DE ONDE DEVEM Desvanracens: Faxatismo; Cépico pe
RECEBER O PREMIO DELIMITADO POR GONzaLo DE BERCEO NO ACEITE Hoxra.

DAS MISSOES 40 INCI0 DO JoGO. NESSE MOMENTO, OCORRERL A REUNIAO
DA POPULAGAO AO ENTORNO DO EDIFICIO, SAUDANDO O GRUPO COMO
HERGIS. Dom Juan ARIas DEVE ENTREGAR O ELixir pa Viba aos
JOGADORES. Comércio 1o.

Pericias: ReLi6iAo 1; BoTANica 105

Catedral de Santiago de Compostela

A CatepraL DE SANTIAGO DE COMPOSTELA, LOCALIZA-SE NA CIDADE DE MESMO NOME,
Gavriza, Espanaa. SUA CONSTRUGAO TEVE INICIO EM 1075, SOB O REINADO DE AFonso VI
(1047-1109, REI DESDE 1072}, E BISPADO DE DIEGo PELAEZ (?-1104). PREDOMINANTEMENTE
sil: ROMANICO, O EDIFICIO TAMBEM PORTA ELEMENTOS GOTICOS, RENASCENTISTAS E BARROCOS
“BLUL APGs REFORMAS

X7
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ANEXos

-XFVI-
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Ficha do personagem

Jogador:

Data de criacio:

Nome do personagem:

Data de nascimento:

Origem:

Profissao/subespecialidade:

Brocraria
st [ | Dpx| ]
1] HI[]
Total: ____
Perfc1as Niver
INVENTARIO VANTAGENS DEsvaNTaGENS

SXPII-
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Imagem do Personagem

-XVIII-
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Recortes das fontes - Guia do Peregrino

SOBRE A ROTA JACOBINA:

“SX0 QUATRO OS CAMINHOS PARA SANTIAGO QUE, EM PUENTE LA REINA, J4 EM TERRAS DA ESPANHA, SE UNEM EM UM
s6. UM DELES Passa POR SAINT-GILLES, MONTPELLIER, TOULOUSE E 0 SOMPORT; OUTRO PassA POR SanTa Maria
peL Puy, Santa FE pe Conques E Sio PEpro pE MOISSAC; UM TERCEIRO SE DIRIGE POR SANTA MADALENA DE
VEzeLay, Por Sio LEONARDO DE LIMOGES E PELA CIDADE DE PERIGUEUX; 0 ULTIMO SEGUE POR SA0 MARTINHO DE
Tours, Sio HiL{r1o pE PorTIERS, SE0 Joi0 D’ANGELY, SANTO EUTRGPIO DE SAINTES E BORDEAUX.

O QuE Passa Por Santa FE, o pE Si0 LEONARDO E 0 DE SX0 MARTINHO SE REUNEM EM OSTABAT E, DEPOIS DE
cruzaR 0 Port pE Cize, UNEM-SE EM PUENTE La REINA A0 CAMINHO QUE ATRAVESSA O SOMPORT. A PARTIR Dal,
FORMAM UM UNICO CAMINHO ATE SANTIAGO”.

(L1BER SANCT JACOBI, 2014, P. §23-524).

“DEspE 0 SoMPORT ATE PUENTE La REINA HX TRES JORNADAS BREVES. A PRIMEIRA E DE BORCE, QUE E UM LOCAL
SITUADO AO PE DO SOMPORT, DO LADO DA GASCONHA, ATE Jaca. A SEGUNDA E DE Jaca ATE MONREAL. A TERCEIRA, DE
MoxwreaL ATE PUENTE LA RENa. DEspE 0 PorT DE C1zE CONTAM-SE TREZE JORNADAS ATE SANTIAGO. A PRIMEIRA E
DA VILA DE SAINT-MICHEL, QUE ESTA A0 PE DO PorT DE CizE, DO LADO DA GascONHA, ATE VISCARRET, E ESTA E
CURTA. A SEGUNDA E DE VISCARRET ATE PAMPLONA, TAMBEM CURTA. A TERCEIRA E DA CIDADE DE PAMPLONA ATE
EsTELLA. A QUARTA, EVIDENTEMENTE PENSADA PARA SER FEITA A CAVALO, E DE ESTELLA ATE A CIDADE DE NAJERA. A
QUINTA, IGUALMENTE PARA CAVALEIROS, E DE NAJERA ATE A CIDADE CHAMADA BURGOS. A sExTa E DE BURGOS ATE
Fromista. A séTima, DE FrOMIsTA ATE SAHAGUN. A 01TAVA, DE SAHAGUN ATE A CIDADE DE LEGN. A NoNa, pE LEGN
ATE RapaNar. A pEciMa, DE RaBaNaL ATE VILLAFRANCA, NA ENTRADA DO VALE DE VALCARCE, PASSANDO PELO PORTO
po MONTE IRaGO. A DECIMA PRIMEIRA, DE VILLAFRANCA ATE TRIACASTELA, PASSANDO PELO PORTO DO MONTE
CEBREIRO. A DECIMA SEGUNDA, DE TRIACASTELA ATE PaLas. POR FIM, A DECIMA TERCEIRA E DE PaLas ATE SANTIAGO,
E ESTA £ CURTA”.

(L1BER SANCT JACOBI, 2014, P. §2§-527).

SOBRE A NATUREZA DO CAMINHO:

“ESTES SA0 0§ RIOS QUE SE ENCONTRAM DESDE PorT DE Cize E SoMPORT ATE SanTIaco. Do SoMPORT PROCEDE 0
SAUDAVEL RIO CHAMADO ARAGON, QUE IRRIGA A Espanua. DE PorT pE CIzE, POR SUA VEZ, NASCE O RIO SAUDAVEL QUE
MUITOS CHAMAM DE RUNA E QUE BaNHa Pamproxa [L.].

[...] JuxTO AO PRIMEIRO HOSPITAL EM ARCOS, OU SEJA, ENTRE L0OS ARCOS E O PROPRIO HOSPITAL, PASSA UM CURSO DE
AGUA MORTIFERO PARA OS ANIMAIS E PARA OS HOMENS QUE DELE BEBEM. PeLo povoapo cHAMADO TORRES, EM
NAVARRA, CORRE UM RIO PRE]UDICIAL TANTO PARA OS ANIMAIS COMO PARA OS HOMENS QLJE DELE BEBEM. DEPOIS, PELA
viLa cHAMADA CUEVAS, FLUT UM RIO IGUALMENTE NOCIVO [...].

[-..] o Torfo, QUE CORRE POR LEGN, 40 PE DO CasTRO DOS JUDEUS; 0 BERNESGA, QUE PASSA JUNTO A MESMA CIDADE,
PELO OUTRO LADO, OU SEJA, EM DIREGAO A ASTORGA; O SiL, QUE BANHA PONEERRADA, EM VALVERDE; 0 Cia, POR
CacapeLos; 0 BURBIA, QUE CORRE PELA PONTE DE VILLAFRANCA; O VALCARCE, QUE DESCE PELO SEU VALE; 0 MINHO,
QUE PASSA POR PORTOMARIN; UM RIO QUE ESTA A CERCA DE DUAS MILHAS DE SANTIAGO, EM UM LOCAL COM MUITAS
ARVORES, CHAMADO LABACOLLA, PORQUE NELE COSTUMAM OS FRANCESES QUE PEREGRINAM A SANTIAGO LAVAR-SE, POR
AMOR A0 APGSTOLO, NAO APENAS SUAS VERGONHAS, MAS TAMBEM, DESPINDO=-SE DE SUAS ROUPAS, A SUJEIRA DE TODO O
corpo. O R10 SaR, QUE CORRE ENTRE 0 MONTE DO GOZO E A CIDADE DE SANTIAGO, E CONSIDERADO SAUDAVEL. O k10
SARELA, QUE PASSA PELA OUTRA PARTE DA CIDADE, EM DIREGAO AO POENTE, TAMBEM E TIDO POR SALUTAR.”

(Liser SaNCT JacoBI, 2014, P. §39-542).
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Recortes das fontes - Los signos que
apareceran antes del Juicio

TRECHO RECOMENDADO PARA A CENA DE INTRODU(}KO peE GonzaLo pE BERCEO:

QUERO CONTAR=-LHES UMA PEQUENA HISTGRIA
DE UM SERMAO TIRADO DE UM SANTO LIVRINHO,
FEITO POR SA0 JERONIMO, UM PRECIOSO SABIO.

Nosso Pa1 JERGNIMO, PASTOR E GUIA NOSSO,

LENDO EM HEBRAICO A SUA HISTORIA,

ENCONTROU COISAS ESTRANHAS, DE FEITOS ESTRANHOS:
QUEM QUISER OUVI-LAS, QUE ESTEJA PREPARADO.

ELE DESCOBRIU, ENTRE TODAS AS COISAS,

QUE ANTES DO Juizo, po Juizo FinaL,
HAVERA GRANDES SINAIS, UM TEMPO TERRIVEL,
E O MUNDO PASSARA POR UMA GRANDE AFLIGAO.

Por 1550, 0 HOMEM SABIO ESCREVEU

PARA QUE O POVO, QUE ESTA PERDIDO, TENHA TEMOR,
MELHORE SEUS GOSTUMES, FAGA SEU DEVER A DEUS,
PARA QUE NAO SEJA ABANDONADO POR CrisTo.”

“SENHORES, SE QUISEREM PRESTAR ATENgEO POR UM MOMENTO,

ERCEO, 2008, P. 201).
) tl

TRECHOS RECOMENDADOS PARA USO AO LONGO DAS MISSOES:

uESTE SINAL E MUITO A SER TEMIDO:
OS MARES E OS RIOS ARDERAO COM GRANDE PODER,
DESARRAIGARAO AS PESSOAS, SERAO DEVASTADOS,

E, SE PUDEREM, QUERERAO SE ENFIAR DEBAIXO DA TERRA.”

“() QUINTO DOS SINAIS SERA DE GRANDE PAVOR:
DAS ERVAS, DAS ARVORES E DE TODA VEGETAGAO,
coMo b1z SX0 JERONIMO, BROTARA SANGUE PURO;
0S QUE NAO VIREM ISSO TERAO GRANDE SORTE.”

“Q SEXTO DIA SERA NEGRO E CARBONIZADO,

NENHUMA CONSTRUGAO FICARA SOBRE SEUS ALICERCES,
NEM CASTELOS, NEM TORRES, NEM QUALQUER
EDIFICAGAO,

QUE NZO SEJA DESTRUIDA ATE O PROPRIO FUNDAMENTO.”

“No SETIMO DIA VIRA UMA ONDA MORTAL:

TODAS AS PEDRAS TRAVARKO ENTRE SI NUM CAMPO,
LUTAIU-&O COMO HOMENS QJ_JE QLJEREM FAZER MAL UNS
AOS OUTROS,

TODAS SE DESPEDA(}AR_KO EM FRAGMENTOS PE%J’ENOS
CcOMO SaL.”

“QO D14 QUE VEM, APGS O NONO PASSADO,

Topos 05 HOMENS ESTARAO FORA DE SUAS FRONTEIRAS,
ANDARAO ATORDOADOS, COMO UM POVO PERDIDO,
Mas NENHUM OUSARA FALAR PALAVRA ALGUMA.”

“No DECIMO QUARTO DIA, HAVERA TERRIVEL DESGRAGA:
0 MUNDO INTEIRO ARDERA, O OURO E A PRATA,

05 DOSSEIS E A PURPURA, A SALVIA E O ESCARLATE,

NAO RESTARA COELHO NEM EM TOCA NEM EM MOITA.”

(BERCEO, 2008, P. 202-204).
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Molde para dados

ATENCAO: IMPRIMA E RECORTE TRES MOLDES DIFERENTES DO DADO ABAIXO, INSERINDO OS NUMEROS DE I A 6.
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DispoRVEL EM: HTTPS:/AVWW.CATEDRALDEPAMPLONA.COM/HISTORIA/ ACESSO EM: 21 ABRIL DE 2025.
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Mapa Via Podienses
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ACESSO EM: 21 ABRIL DE 202§.
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Molde para catedral gotica (exterior)
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DisPoON{VEL EM: HTTPS://BR.PINTEREST.COM/PIN/119134352634915663/. ACESSO EM: 21 ABRIL DE 2025.
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Mapa da Catedral de Pamplona (Missao D

Di1sPONIVEL EM: HTTPS://WWW.CATEDRALDEPAMPLONA.COM/HISTORIA/. ACESSO EM: 21 ABRIL DE 202§.
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Modelo de fazenda medieval (Missao ID

DisPONIVEL EM: HTTPS://BR.PINTEREST.COM/PIN/§10032726559873512/. ACESSO EM: 21 ABRIL DE 202§.
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Modelo de hospital medieval (Missao I

DisPoNIVEL EM: HTTPS://WWW.CATEDRALDEPAMPLONA.COM/HISTORIA/. ACESSO EM: 21 ABRIL DE 202§.
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Mapa zona central de Santiago de Compostela (Missao 1V)
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DisPON{VEL EM: HTTPS://WWW.CATEDRALDEPAMPLONA.COM/HISTORIA/. ACESSO EM: 21 ABRIL DE 202§.
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Molde Elixir da Vida (Missao IV)

IMAGEM ADAPTADA. DISPONIVEL EM: HTTPS://BR.PINTEREST.COM/PIN/807270301997198055/. ACESSO EM: 21 ABRIL DE 2025.
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